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Prologo

Educacion a través de las artes,
aprendizaje por proyectos
y pedagogia del evento

Fernando Herndndez-Herndandez
Universidad de Barcelona

Relacionarse a partir de una
educacion a través de las artes

Hace tiempo, en 2019, escribi un articulo que era una invitaciéon a
pensar la educacion en la escuela (desde la escuela infantil hasta
la universidad) a través de las artes. Algunas de esas ideas y pro-
puestas las he visto reflejadas en este libro que nos regala Gloria
Jové. Tal y como ella desgrana en los distintos proyectos que pre-
senta, queda claro que la educacion a través de las artes no es una
disciplina parcelada y cerrada en si misma en ambitos institucio-
nales que establecen su «tiene que ser». Las propuestas y proyec-
tos de una educacion basada en las artes lo que hacen es tratar de
promover un «evento» (que a veces se configura y a veces no) que
irrumpe en los discursos y practicas establecidos, para desnatu-
ralizarlos y cuestionarlos desde otros puntos de vista (parciales,
rizomaticos, no fijos y sin limitaciones disciplinarias).

La finalidad de esta perspectiva de la educacion a través de
las artes no es «hacer obra» o mostrar un resultado (que tam-
bién), sino provocar fisuras y brechas, abrir conversaciones en
los relatos curricular, artistico, cultural y social dominantes,
para desestabilizarlos y abrirse a otras formas de pensar, cono-
cer, imaginar y estar en compaifiia. A todo esto, hay que anadir,
en el caso de la propuesta que nos hace Gloria Jové, la posibili-
dad de subvertir la formacién de las futuras maestras.



Desde que empecé a conocer el trabajo que Gloria Jové de-
sarrolla en el ambito de la formacion de maestras de la Univer-
sidad de Lleida, me llamé la atencién que una profesora de la
asignatura Construccion de Procesos Educativos del grado de
Educacion Primaria utilizara las trayectorias y propuestas de
artistas contemporaneos para ensefiar conceptos, estrategias y
formas de hacer en el aula y en la escuela. Que tuviera presente
la potencia de las artes para abrir una brecha en un curriculum
formativo (y escolar) que tiende a la compartimentacion y a la
desvinculacion entre quien aprende y lo que se aprende. Esta
valoracion de las artes y la forma de moverlas en la formacion y
la educacion siempre me ha parecido una aportacion disruptiva.

Una muestra de como Gloria Jové articula lo que entiendo
como una manera de cuestionar los limites en la organizacion
del curriculum en la formaciéon de maestras y también en la es-
cuela la encontramos en la invitacion que nos plantea en este
libro. En la forma en que nos invita a vincular las practicas cul-
turales y artisticas con la relectura, la comprension y la accién
constructiva, critica y sostenible del entorno. Esta puesta en
cuestion de los limites entre cultura y naturaleza, y el reclamo
de su hibridacién, puede encontrarse en los proyectos de cola-
boracion entre escuelas, instituciones diversas y la formacion de
maestras que nos muestra Gloria Jové. En estas experiencias,
de mutua fertilizacion, el enfoque de la educacion a través de las
artes que se desarrolla pone la atenciéon no en el qué (objetos,
imégenes, materiales, performances, cartografias) o el como
(entendido como la praxis desde la que se ponen en movimiento
los proyectos), sino en la forma en que se activa el espacio «en-
tre». Un espacio en el que, a la vez que miramos y actuamos,
somos mirados y afectados. Un «entre» que se convierte en un
lugar para reunirse, encontrarse, interactuar y desplegar lo que
genera este cruce de miradas, movimientos, intercambios, in-
formaciones y experiencias.
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Bajo este enfoque, las artes en la educacion se despliegan como
una interseccion de posiciones en red que permiten adquirir una
vision de las materialidades de las cosas en la sociedad y que
presta atencion a los efectos que esta materialidad tiene sobre
cada uno de nosotros. En esta interaccion, existen propuestas
artisticas hacia las que los sujetos son invitados a expandir rela-
ciones, a apropiarse de experiencias y saberes que desembocan
en modos de conocer y compartir en las escuelas, universidades
e instituciones artisticas. Este enfoque educativo basado en las
artes es el que Gloria Jové defiende y al que, a fin de transfor-
marlo y sostenerlo de manera contextualizada, anima a hacerlo
suyo a las maestras de las escuelas, los grupos de estudiantes de
magisterio y los mediadores de los centros culturales con los que
se desarrollan los proyectos que se muestran en este libro.

El sentido de los proyectos

Este acercamiento de la educacién a través de las artes querria
conectarlo, como hace el libro, con la praxis educativa de los
proyectos basados en la indagacion (Hernandez-Hernandez y
Ventura, 2008). Este enfoque pedagbgico permite introducir
la practica artistica como mediadora de conocimiento, expe-
riencias y saberes para conectar lo que esta pasando dentro y
fuera del aula o con los lugares donde las artes se manifiestan.
También para alentar a los sujetos a pensar de manera critica y
reflexiva mientras exploran, con otros, formas de comprension
de su lugar en el mundo. Como hemos destacado en Hernan-
dez-Hernandez y Anguita (2023), el proyecto es una modalidad
de ensenanza-aprendizaje vinculada a la finalidad de favorecer
el pensamiento critico, la indagacion y la investigacion a partir
del establecimiento de relaciones entre experiencias, informa-
ciones, conocimientos y saberes.

Prélogo
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Por eso, no entendemos que el proyecto pueda ser una receta
que se define y se implementa mediante una serie de pasos pre-
fijados y de caracter universal, y que, por tanto, se reiteran en
cualquier contexto y situaciéon. De ahi la importancia de consi-
derar si todas las propuestas y practicas que se etiquetan como
«proyectos» estan orientadas a promover el sentido relacional y
globalizador del aprender.

Aprender por medio de proyectos de indagaciéon es, como
evidencian las experiencias de esta obra, un enfoque de la edu-
cacion que no se basa en conocimiento disciplinario, sino que
enfatiza el papel que la practica artistica puede tener para apo-
yar al desarrollo de la subjetividad y la conciencia de lo comtin y
diferente de las estudiantes.

La pedagogia del evento

Esta aproximacion a la educacion a través de las artes se apoya
mediante una perspectiva teorica situada en lo que Dennis At-
kinson (2012) llama «evento» (event), que propicia un aprender
real. Esta es una nocion que entiende el aprendizaje no como
un resultado, sino como «algo» con implicaciones bastante mas
amplias. El evento es, al mismo tiempo, «una ruptura de las for-
mas establecidas de conocer» y «un movimiento hacia un nuevo
estado ontolégico» (Atkinson, 2012, pp. 9-10). La pedagogia del
evento tiene que ver con algo que esta pasando, pero que no sa-
bemos exactamente qué es, porque esta basado en lo que no es
conocido. En este sentido, dice Atkinson, quizas podriamos sus-
tituir esta pedagogia del evento por la nocion de la «pedagogia
de lo desconocido». Esta opcion nos deja en una posiciéon de no
saber con seguridad qué esta pasando, pero también ante una
necesidad de responder a ella, y no para tener una posiciéon de
autoridad, sino para buscarla juntos. Este buscar juntos desde
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el no saber constituye una de las finalidades de la educaciéon a
través de las artes.

Desde este marco, el aprender tiene menos que ver con el
contenido prefijado y mas con el fomento de una relacién pe-
dagogica dialogica que concibe la vida del aula o de cualquier
experiencia de aprender como un sitio para explorar y confron-
tar lo desconocido. Esto evitaria, como sefala Atkinson, que los
profesores y los educadores de arte se devaluaran a si mismos y
que se vieran como suministradores de algo ya preestablecido,
en vez de como individuos imaginativos con practicas inventi-
vas. La idea de la pedagogia del evento a algunos puede resultar-
les algo cuestionable, dado que trata de devolver la imaginacion,
el pensamiento y la reflexion al proceso educativo.

Esta perspectiva puede vincularse con la nocién de derivas
rizomaticas, que sirve de base conceptual al sentido de aprender
que vehiculan los proyectos que se presentan en este libro. Adop-
tar el rizoma, nos dice Gloria Jové, privilegia la experimentaciéon
y la experiencia, y permite a las docentes inventarse el como
devienen maestras. Asi, en lugar de absorber y posteriormen-
te replicar contenidos, metodologias y propuestas en contextos
educativos, son invitados a recrear su propio espacio curricular
conscientes de las finalidades de la educacion y del rol que adopta
en la escuela, y que va configurando un mundo VICA (voldtil, in-
cierto, complejo y ambiguo). Y en esta recreacion, lo que importa
es lo que ocurre (el acontecimiento que transforma a los sujetos
implicados), no la adecuacion a lo planificado con antelacion.

La educacion a través de las artes como
invitacion a abrirse a relaciones insospechadas

La combinacién de aprender mediante proyectos basados en la
indagacion con la nocion de «aprender como evento» nos in-
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forma sobre lo que puede ser la educacion a través de las artes,
desde la perspectiva de una hibridacién de experiencias, cono-
cimientos y saberes de la que ya he hablado. Esta vision la sitia
Atkinson no como un area temética, sino como un tipo especi-
fico de practica pedagbgica que puede tener un impacto en las
subjetividades de las personas, que produce una «nueva alinea-
cion del pensamiento y la accion» (Atkinson, 2012, p. 9) que les
permite experimentar el aprender a través de las artes y mas
alla. En este contexto, la practica artistica se convierte, en parte,
en un proceso de indagacion que facilita multiples presentacio-
nes, lecturas e interpretaciones.

Ellibro de Gloria Jové, su aproximacion a las artes como una
experiencia de indagacion viva, y los proyectos que muestra vin-
culados con la cotidianidad, la naturaleza y las propuestas de
artistas contemporaneos configuran una educaciéon desde las
artes como un enfoque critico que apoya a los sujetos a la hora
de relacionarse con el mundo que les rodea, con los demas y
consigo mismos. Esta es la invitacién que se hace en el libro y el
desafio que nos plantea.
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Tirando del hilo

«No existe deseo mas natural que el deseo de conocimiento».
Michel de Montaigne, Sobre la experiencia, capitulo xii1, Ensayos 111

Hilos y artes

En 2001 iniciamos el proyecto metodolégico «Alber» (2006) en
la escuela Principe de Viana de Lleida con el objetivo de que la
escuela se convirtiera en una comunidad donde todo el mun-
do pudiera aprender y crecer. Desde 2005, este proyecto ha
ido manteniendo «encuentros»* con las artes contemporaneas.
Nuestros encuentros con las artes, los artistas y las practicas ar-
tisticas contemporaneas nos permitian ampliar miradas y pers-
pectivas que hacian que las propuestas curriculares que termi-
nariamos concretando en la escuela y en la universidad fueran
distintas. Necesitaba detenerme y, de forma sosegada y serena,
poder comprender y analizar nuestra practica educativa, tanto
la que llevabamos a cabo en la escuela y en formaciéon continua
como la que desarrolldbamos en la Universidad de Lleida en la
formacion inicial de maestras. Para ello, en 2010 realicé una es-
tancia de investigacion en la Universidad de Winchester. Tuve
un encuentro con el profesor Paul Key para tratar de compren-
der y analizar el papel de las artes en el desarrollo profesional y

1 En este libro se empleara el término no normativo encuentro con la idea de acer-

carse formalmente al concepto original de encounter, de O’Sullivan.



en el desarrollo curricular de las maestras,? y conoci la obra de
Eva Hesse titulada Metronomic Irregularity.

Metronomic Irregularity I, de Eva Hesse, en The Brooklyn Museum.

Eva y su marido, Tom Doyle, vivieron una temporada en una
fabrica abandonada y ella utilizaba materiales que encontraba
para crear sus esculturas: restos de maquinaria, cuerda, latex,
hilos, etc.

El entramado de hilos de su obra nos servia de metafora para
entender qué podian aportar las artes en la formaciéon de maes-
tras. Tal y como puede verse, los hilos surgen de dos estructuras
rectangulares fijas y estaticas, siendo la flexibilidad de los hilos
la que posibilita trazar maltiples conexiones y relaciones, ade-
mas de interconectar distintos puntos. Los hilos de Eva nos lle-
van al concepto de rizoma, de Deleuze y Guattari (1995), como
modelo de pensamiento donde todo puede estar interconectado

2 Dada la elevada proporcion del sexo femenino entre el personal docente y el alum-

nado, en esta obra se opta por utilizar la forma femenina (maestra, alumna, etc.), si bien
incluye, también, al colectivo masculino y todo el abanico de identidades de género.
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y que permite a las docentes convertirse en maestras capaces de
atender la heterogeneidad y la incertidumbre que caracteriza a
la escuela del siglo xx1. Estos hilos nos ayudan a tejer y retejer
nuestro proceso de aprendizaje. Los encuadrados de la obra de
Hesse nos recuerdan aquellos modelos docentes que son habi-
tuales en las escuelas y que se concretan en estructuras bastante
compartimentadas. Los hilos de Eva nos invitan a salir de estos
encuadres y nos alientan a trazar relaciones y conexiones que
cartografian nuestros aprendizajes.

Continuamos tirando del hilo y nos encontramos con otros
muchos artistas que los utilizan en su obra, porque entienden
el hecho de tejer como un proceso de construccion que crea co-
munidad. Sonia Gomes, artista de Brasil, teje su obra a través
de la costura, unién de telas, papeles, hilos, cartén, bordados,
alambre, puntas que tiene a su alcance y que no tienen un uso
actual, creando, asi, una nueva narrativa. En 2015 tuve un en-
cuentro con la obra de Chiharu Shiota en la fundacién Sorigué.
Hasta treinta estudiantes de la Universidad participamos en la
creacion de la instalacion In the beginning was.

Inicio de la instalacién In the beginning was,
de Chiharu Shiota, en la Fundacién Sorigué.

Tirando del hilo
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Los hilos de Shiota incorporan metéaforas sobre las relaciones
personales, sobre los canales de comunicacion, sobre las rela-
ciones globales, relaciones, relaciones y mas relaciones. Asi fue
como empecé a tejer y captar la importancia del uso de los hilos
para trazar y cartografiar todo lo que acontece en los contextos
de aprendizaje. Las artes nos llevaban a la necesidad de los hilos
para poder plasmar las conexiones y relaciones que haciamos a
nivel curricular y de aprendizajes, a la vez que estas relaciones y
conexiones las haciamos aprendiendo con las artes.

De forma conjunta con las maestras que durante estos afios
han desarrollado el proyecto metodolégico «Alber» y que han
creido en la necesidad de trazar y cartografiar en las paredes del
centro los aprendizajes que vamos haciendo, hemos aprendido
la importancia que tienen los hilos para hacernos conscientes
de estas relaciones y conexiones. De esta forma, lo que vamos
aprendiendo lo vamos plasmando en las paredes de los centros
mostrando las relaciones y las conexiones entre conceptos, ex-
periencias, eventos, encuentros... a través de caminitos y de hi-
los que los interrelacionan.

Proyectos de aprendizaje y de vida

bell hooks nos propone que las aulas y los encuentros educativos
se conviertan en espacios de construcciéon conjunta del conoci-
miento y de concienciacion y compromiso en las formas de vida
para hacer de las escuelas lugares donde se fomenta y cultiva el
deseo de saber (hooks, 2022); un saber que nos permite desa-
rrollar y tejer un pensamiento critico y comprometido con una
vision del mundo sostenible.

Soy maestra de la educacion publica, soy formadora de
maestras de la universidad publica. Como apunta bell hooks
(2021, 2022), necesitamos devenir maestras que hacemos de
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Hilos y aprendizaje en la escuela Lluis Castells de Riudaura.

las escuelas espacios en los que se puedan desarrollar las con-
diciones para una conciencia democrética; la escuela debe con-
vertirse en espacio de resistencia, haciendo de la educaciéon un
espacio de libertad y del bien comtin. Una pedagogia compro-
metida, descolonial con el poder establecido y con las narra-

Tirando del hilo

19



tivas legitimadas, y con una visiéon planetaria y sostenible, de
forma que aprendamos para ensefiar a transgredir y transfor-
mar. bell nos regala un capitulo que titula «Sabiduria practica»
en el que hace énfasis en la experiencia continua de la sorpresa
para llegar al pensamiento critico. Nos propone quedarnos bo-
quiabiertas, entusiasmadas, ilusionadas por aprender, asi como
utilizar los conocimientos de manera que transformen el mun-
do en favor de una sostenibilidad global. Para ello, las maestras
debemos estar en la primera linea cultural creando y constru-
yendo ciudadania.

¢Cudl es el compromiso social que adquirimos las maestras
en el siglo xx1? ¢Qué compromiso tenemos y tomamos quienes
formamos futuras maestras? ¢CoOmo generamos contextos y
condiciones para que las jovenes, futuras maestras, asuman un
compromiso social desde la ética con el «otro», con los nifios y
las nifias, con el contexto, con la comunidad, con la vida?

Necesitamos gente comprometida con el territorio. Necesi-
tamos que las jovenes que quieren ser maestras adquieran un
compromiso con el tiempo actual. Necesitamos que las maes-
tras que estan en las escuelas también lo tengan. Y necesitamos,
ademas, tenerlo aquellos que formamos maestras, porque, como
sostienen Deleuze y Guattari, es necesario que nos movamos en
el plano de la consistencia y la coherencia entre lo que decimos
y lo que mostramos y vivimos.

Hace casi cien afios, en el marco del Museo Pedagogico Na-
cional, Manuel Bartolomé Cossio impuls6 las misiones pedago-
gicas, que iniciaron su andadura en 1931 con el objetivo de acer-
car la cultura a cualquier rincon del pais. Participaron mas de
500 profesionales de diferente procedencia, maestras, profeso-
res, artistas, ademas de jovenes estudiantes e intelectuales. En-
tre 1931 y 1936 hubo cerca de 200 misiones pedagogicas; 5.522
bibliotecas; el teatro, con algunos decorados que forman parte
de la coleccion del Museo Reina Sofia; el coro y los gramoéfonos,
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y el Museo ambulante con las reproducciones de obras del Mu-
seo del Prado llegaron a muchos rincones del pais. Como dijo
el propio Cossio: «Se llaman misiones porque no se me ha ocu-
rrido ningin otro nombre que las defina mejor». Cossio siem-
pre quiso tender puentes entre la cultura popular, la cultura del
pueblo, las artes culturales y cualquier manifestacion cultural
popular con lo que era considerado como «alta cultura». Para
ello necesitaba poner en contacto a artistas, poetas, escritores,
musicos, actores, filosofos... con las maestras, que eran las que
estaban con la gente. Esto engendraria un proceso de retroali-
mentacion continuo en el que el mundo educativo estaria a la
vanguardia del mundo cultural, y el mundo cultural entraria
experiencialmente en la vida cotidiana de la gente. La reforma
de la educacién representaba un gran proyecto educativo y cul-
tural. Los estudios muestran cémo los momentos decisivos de
avance educativo de un pais se han dado cuando se han produ-
cido «encuentros» entre las manifestaciones artisticas y cultu-
rales y el mundo de la educacion. Asi pues, reflexionar sobre en
qué condiciones culturales somos capaces de generar situacio-
nes para aprender es de vital relevancia. Como afirma Gimeno
Sacristan (2007) y otros muchos referentes de curriculo, la cul-
tura escolar y el curriculo escolar son una construccion peculiar
en la que las maestras adquieren un rol decisivo de mediadoras
culturales. Las maestras son las que mediatizaran eligiendo los
materiales didacticos, los cuales, a su vez, adquieren un gran
rol de mediacién. Como afirma Perrenoud (2004), la cultura es-
colar es creada y recreada a diario por las maestras, y como lo
hacemos dependera de nuestra relacion personal con la cultura
y con el mundo. Por eso me atrevo a afirmar que es crucial «vi-
vir» en la cultura contemporanea, estar atenta a lo que ocurre
en nuestro mundo, a todas aquellas manifestaciones artisticas,
culturales que se llevan a cabo y que nos permiten imaginar que
otras maneras de pensar, sentir, hacer y vivir son posibles.

Tirando del hilo
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Para hacerlo posible, llevamos a cabo el proyecto metodol6-
gico «Alber» (VV. AA., 2006), un proyecto preventivo que pre-
tende que todos los nifios puedan aprender y crecer en las escue-
las del siglo xx1 y que todas las maestras se puedan formar para
devenir maestras del siglo xx1. «Alber» es un proyecto de centro
que se concreta a partir de diferentes estrategias metodologi-
cas y organizativas, siendo los proyectos de trabajo basados en
la indagacién el hilo conductor del curriculum que desarrolla-
mos durante todo el curso escolar. Toda la escuela lleva a cabo
el proyecto metodoldgico «Alber» iniciando el curso fuera de
las aulas en un contexto de aprendizaje. Este sera el disparador
inicial para que cada grupo, siguiendo el proyecto metodologi-
co «Alber», desarrolle su proyecto a partir de la comunidad de
aprendices que forman parte. Todos los proyectos que se gene-
ran vertebran vinculos entre educacion, cultura, arte y territo-
rio con el claro objetivo de transformar la cotidianidad que nos
rodea. Entiendo el trabajo por proyectos desde la reflexion que
propone Fernando Hernandez en el escrito «Los proyectos de
trabajo, mapa para navegantes en madres de incertidumbre»
(2002, 2008). Asi, cada proyecto que se genera en el marco del
proyecto metodolégico «Alber» es tnico e irrepetible, porque se
lleva a cabo con la comunidad de aprendices y, por tanto, nunca
se puede prever cual sera su devenir.

El proyecto «Alber» lo desarrollamos en el marco del proyecto
«El museo es una escuela», de la Universidad de Lleida, que parte
de la obra de arte del artista conceptual Luis Camnitzer, EI mu-
seo es una escuela: el artista aprende a comunicarse, el publico
aprende a realizar conexiones, ubicada en la fachada de la Fa-
cultad de Educacion, Psicologia y Trabajo Social. Se trata de una
obra traducida a muchas lenguas y que puede leerse en la fachada
de distintos museos en todo el mundo. En 2015 se tradujo por
primera vez al catalan y la intervinimos en la Facultad de Educa-
cion, Psicologia y Trabajo Social de la Universidad de Lleida.
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Obra intervenida en la Fachada de la Facultad de Educacién, Pedagogia
y Trabajo social de la Universidad de Lleida. Fotografo: Xavier Gofi.

Haber tenido la oportunidad de realizar esta intervencién en
nuestra Facultad nos compromete a formar maestras para que
en su imaginario consideren el «museo» como un contexto real
para generar aprendizajes. Se ha desarrollado y se esta desarro-
llando en diferentes escuelas, en diferentes museos y espacios
de arte y en distintos territorios. Un museo o centro de arte es o
deberia convertirse en escuela; un edificio patrimonial es o de-
beria convertirse en una escuela, el espacio natural es o deberia
convertirse en una escuela, una biblioteca es o deberia conver-
tirse en una escuela... Aprendemos mas alla de las aulas con el
patrimonio y el territorio y con el arte y las practicas artisticas
contemporaneas (Jové, 2017) como medio de expansion del co-
nocimiento y comprension de nuestra realidad humana. Hacer-
lo nos permite abrir miradas y hacer conexiones para dar res-
puesta a la heterogeneidad, la complejidad y la incertidumbre
que caracterizan a los contextos del siglo xx1. Diversidad, dife-
rencia, heterogeneidad, alteridad, etiquetas, creencias, expec-
tativas, estrategias metodolégicas y organizativas son térmi-
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nos, son conceptos, son vivencias, son experiencias que forman
parte de la vida en nuestro contexto de formacion. Creer que la
diversidad es un hecho, vivirla, sentirla y gozarla nos conduce
al deseo de descubrir al otro, de saber de su existencia, porque
su existencia es la que forma mi ser. Deseo de alteridad es el
titulo del libro publicado en 2006 junto con la escuela Principe
de Viana y que recibi6 el premio Batec a la innovacion educativa
en 2005, donde mostramos como aprendemos con el proyecto
«Alber».

El objetivo es que las maestras y las futuras maestras estemos
dispuestas a conocer, a tomar conciencia, a analizar y transfor-
mar, si procede, nuestras creencias de lo que significa apren-
der y educar, asi como concretar formas diferentes de aprender
y ensefiar. A esto nos ayudan los art encounters con artistas,
obras y practicas artisticas contemporaneas. Los art encounters
son situaciones que desafian nuestras nociones preconcebidas
sobre como funciona el mundo. De este modo, facilitan una ro-
tura o grieta en los modos habituales de ser y en cada una de las
subjetividades.

Segiin O’Sullivan (2006), solo mediante esta ruptura, un
nuevo mundo se afirma, animandonos a pensar de manera dife-
rente. Desde este punto de vista, consideramos el arte como po-
tenciador de posibilidades y de mundos posibles, lo que permi-
te a las maestras y a las futuras maestras atreverse a construir
otras narrativas para repensar sus modelos educativos y, en
consecuencia, los contextos y practicas escolares y educativas.
Estamos de acuerdo con Dewey (1934, 2008) y Eisner (2004) en
la idea de que aprender en torno al arte y la experiencia contri-
buye al proceso de humanizacién y a la formacion de individuos
receptivos, dialogantes, imaginativos, creativos, reflexivos y cri-
ticos. Porque, como afirma el artista conceptual Luis Canmit-
zer, «el arte es un lugar donde se puede pensar en cosas que no
son pensables desde otros lugares».
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Las interacciones que generamos en torno a las artes, los
artistas y las practicas artisticas y culturales contemporaneas
haran de mediadoras y se convertiran en préstamos de con-
ciencia® para entender, descubrir y construir nuevas formas
de ensenanza y aprendizaje que nos ayuden a convertirnos en
maestras contemporaneas. Luciana Grupelli (2019), basandose
en Nietzsche y Foucault, muestra como el arte puede ayudarnos
a pensar y repensar los procesos educativos y reflexionar sobre
las relaciones que podemos establecer entre arte contempora-
neo, educacion y formacion docente. Y nos preguntamos: équé
puede aprender la educacion del arte? ¢Y qué puede aprender
el arte, de la educacion? En estos encuentros, seguro que habra
aprendizajes y transformaciones en las formas de entender, de
vivir y de concretar formas sostenibles con nuestro devenir hu-
mano.

Como afirmaba Isidoro Valcéarcel en 2014 en el documental
No escribiré arte con mayiisculas, dirigido por Luis Deltell y
Miguel Alvarez-Fernandez: «El arte solo tiene sentido cuando
nos hace conscientes y responsables de una realidad personal,
normalmente a través del mismo juego del arte», una «actitud
de brincadera», que dicen mis compafneros de Brasil.

Para Félix Guattari (2011), el arte es una fuente de energia
vitalista y de creacion. Una fuerza constante de mutacion y sub-
version, y en su libro Caosmosis se pregunta: «¢Coémo dar vida
a un aula como si fuera una obra de arte?».

Proponemos hacerlo con tiempo: «Tiempo para las artes» y
«Tiempo para reconectarnos con la naturaleza como seres eco-
dependientes que somos».

3 Préstamo de conciencia es un término que surge de la reinterpretacion que hace
Bruner de la teoria sociocultural de Leo Vigostky y que hace referencia a las necesida-
des de los mediadores sociales, materiales y contextuales para el aprendizaje. Apren-
demos de forma dialdgica, en el intercambio y la interaccion, y es en esta donde se lleva
a cabo el préstamo de conciencia.
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Algunos de los trabajos de Miler Lagos, ingeniero y artista
colombiano, se basan en la idea de que el fundamento de todo
conocimiento se origina en la naturaleza, y examina como el
hombre lo ha utilizado para crear y difundir el conocimiento. Su
punto de mira nos sitda en la constante tension entre naturaleza
y cultura, y explora como la primera sirve de apoyo al ser huma-
no para construir el mundo cultural.

Siempre me ha costado entender una expresion muy popular
que se utiliza en las escuelas: «<Debemos respetar la naturaleza»,
por la prepotencia que destila esta afirmacion y como focaliza la
mirada: una mirada muy propia de la modernidad, desde fuera
de mi, externa, de distancia, de algo que esta ahi y que mis ac-
ciones van a condicionar. Sentirte naturaleza como ser humano
modifica nuestra perspectiva, porque no cuidarla, no preservar-
la, es no cuidarse, es no preservarse a uno mismo.

Desde estos planteamientos, nos preguntamos: écémo crea-
mos condiciones de aprendizaje en las que cultura y naturale-
za se hibridan en nuestras formas de vida? ¢Como nos permite
la observacion de la naturaleza, la construccion cultural y, al
mismo tiempo, como nos permite releer, comprender y tomar
conciencia y pasar a la accion de manera constructiva, critica y
sostenible con el entorno lo que construimos desde del universo
cultural? éComo construimos desde la experiencia nuestra per-
cepcion para que haga posible esta comprension y esta postura
desde aqui y ahora? é{Las condiciones de aprendizaje a las que
damos lugar permiten esa interpretacion del mundo y esa posi-
cion critica, constructiva y sostenible?

Estas ideas nos llevan a la necesidad de provocar cambios
e innovaciones en las escuelas, y lo hacemos desde el sosiego,
la serenidad y la calma, revisando afio tras afio lo que somos
capaces de generar y aprender. Con la escuela Lluis Castells de
Riudaura lo estamos haciendo desde hace seis anos y queremos
compartir algunos de los proyectos que se han desarrollado en
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el marco del proyecto metodologico «Alber», y con el trabajo
conjunto y en red entre las futuras maestras de la Universidad
de Lleida, la comunidad educativa de la escuela Lluis Castells y
el territorio.

Los procesos de aprendizaje que hemos llevado a cabo me
suscitan algunos interrogantes: ¢qué ocurre cuando las artes y
las practicas artisticas contemporaneas, el patrimonio y el terri-
torio se convierten en el eje vertebrador para hacer escuela en el
siglo xx1? ¢Qué implica aprender con las artes, los artistas y las
practicas artisticas contemporaneas? Las artes, {pueden con-
vertirse en el eje vertebrador de los cambios y de la innovaciéon
en las escuelas? ¢Nos permiten las artes desarrollar y concretar
practicas educativas y curriculares distintas? Y, en caso afirma-
tivo, épor qué? ¢Como el trabajo por projectos transforma la es-
cuela? ¢Estamos ante una metodologia que nos permite devenir
maestras reflexivas, creadoras, criticas, inclusivas e incluidas en
el territorio?

Estamos viviendo tiempos de cambios en los que la inno-
vacion forma parte de nuestro devenir. Hay que innovar, pero
desde el sosiego, la serenidad y la calma. A tal efecto, propon-
go reflexionar en torno a algunos aspectos relacionados con el
tiempo en las escuelas y con la forma en que lo gestionamos, ya
que puede condicionar en gran medida el desarrollo profesional
y el desarrollo curricular en los centros educativos.

Tirando del hilo

27






iAh, el tiempo!
El arte de hacer un buen uso de él

El arte bien ejercido es la vida,

la vida bien vivida es arte,

no es que sean lo mismo,

pero si estas comprometida o comprometido con estos
territorios de la vida y del arte, estas haciendo lo mismo.
Isidoro Valcarcel, El arte de la fuga (2022)

Tiempo, elaboraci6én propia.

La imagen que encabeza este texto es un fotocollage hecho
por mi a partir del proyecto y del contexto de aprendizaje que
han concretado en 2023 futuras maestras en la Granja Pifarré,
situada en la huerta de Lleida* Esta granja es una explotacion

4 Proyecto «El arte del tiempo en el aprendizaje», de Alba Gili, Irene Martinez,
Aniol Mitjans, Barbara Ropero, Cristina Rogojan y Mireia Pifarré. http://www.espai-
hibrid.udl.cat/?p=3793
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familiar que apuesta por la ganaderia sostenible y ofrece la
posibilidad de conocer a los centros educativos como funciona.
Los grupos escolares que asisten finalizan la estancia en una
parte de la granja. A partir de febrero de 2023, en este espacio
ha aparecido un nuevo elemento: una silla que tiene escrito en el
respaldo la palabra «Tiempo». Pretende ser una invitacion a las
maestras a sentarse y compartir la importancia de observar el
entorno y la naturaleza para reflexionar sobre como transcurre
el tiempo en los contextos educativos donde aprendemos y como
lo gestionamos.

En esta imagen podemos ver la silla ubicada frente a una
puerta de piedra que cerraba un huerto agricola en tiempos pa-
sados. La puerta, ahora abierta, nos empuja a observar y a per-
cibir diferentes elementos. Son elementos que hacen referencia
a distintos momentos y que muestran distintas velocidades: el
tren de alta velocidad que pasa muy a menudo a pocos metros de
distancia de la granja; las distintas instalaciones eléctricas; el
edificio de la Seu Vella, en el que la primera piedra data de 1203;
los cuarteles militares de Gardeny, construidos a mediados de
los afios cuarenta y que hoy forman el Parque Agrobiotech de
Lleida, un espacio para las empresas y la innovacion; el campo
de cultivo; el corral con animales; los 4rboles deshojados, por-
que estamos en invierno; el gato que pasea a su ritmo... El pro-
yecto «Temps» pretende que las maestras nos detengamos para
reflexionar cémo el tiempo y el ritmo de los centros educativos
condiciona nuestras formas de vida y, por consiguiente, como
hacemos escuela.
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Situamos las artes y las practicas artisticas contemporaneas

como el eje vertebrador en el proceso de innovaciéon y cambio

de la escuela que pretende que todos los nifios y jévenes puedan
aprender y crecer en las escuelas del siglo xx1y que todas las
maestras se puedan formar para llegar a ser maestras del siglo xxi.
A tal fin, concretamos diferentes estrategias metodologicas y
organizativas, en las cuales los proyectos de indagacion son el hilo
conductor del curriculum que desarrollamos durante todo el curso
escolar a fin de generar vinculos entre educacion, cultura, arte y
territorio, con el claro objetivo de transformar la cotidianidad que
nos rodea. Aprendemos mas alla de las aulas, con el patrimonio y el
territorio, y con las artes y las practicas artisticas contemporaneas.

Llevar a cabo estos proyectos pide sosiego, serenidad y calma.
Una metodologia que coloca al aprendiz en el deseo de saber,
porque, como dice bell hooks, aquello que impulsa el pensamiento
critico es el afan de saber para entender el mecanismo de la vida.
Mediante esta metodologia de trabajo, hacemos un curriculum

no fragmentado en el cual los saberes, que tejemos de forma
interconectada, nos permiten comprender el mundo y desarrollar
un espiritu critico de compromiso sostenible con la vida.
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