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Prélogo

Para una mujer, leer como una mujer no es repetir
una identidad o una experiencia ya dada, sino represen-
tar un papel que construye con referencia a su identidad
como mujer, que también ha sido construida...

JonaTHAN CULLER, Sobre la deconstruccién,
Madrid, Catedra, 1992, pdg. 61

En las tres o cuatro tltimas décadas han sido muchos los cambios introduci-
dos en la escritura de la historia; algunos de ellos ciertamente nuevos, inesperados
y sorprendentes para la mayoria, en tanto que otros, sin serlo tanto, confunden su
apariencia con vistosa novedad. Con la expansién de limites que el término po/i-
tica ha ido experimentando en el seno de las teorfas feministas mediante el empleo
del concepto de género y sus derivados o complementarios, y no en menor medi-
da, por el influjo poderoso del filésofo Michel Foucault y el impacto del giro
lingiiistico y el deconstruccionismo combinados —un impacto quizd exagerado
por criticos e intérpretes, pero sin duda nunca desdefnable y siempre retador—, lo
cierto es que un panorama intensamente nuevo de estudios histéricos ha llegado
hasta aqui y se despliega ante nosotros de continuo.

Es visible el éxito del aparato tedrico e instrumental que acompafia a términos
como representacion'y discurso, incorporados desde la lingiiistica, la semidtica y la
semiologia en los «giros» mds impactantes de los dltimos tiempos, el corporal y el
visual, que a su vez se refugian bajo el paraguas amplio del giro subjetivo. Son
cambios que estdn lejos de recubrir el campo entero de la historiografia —inevi-
tablemente ligado a su tradicién dominante, la politica—, pero que lo han abier-
to a espacios y a producciones diferentes, con cédigos y lenguajes propios de las
ciencias sociales, de inspiracién hermenéutica predominante. Enfoques que no
siempre van a ser compatibles entre si y que, por tanto, devienen en construccio-
nes fragmentarias y evidencian la coexistencia de diferentes miradas, pero cuyas
novedades de andlisis suelen llenar las narraciones de sugerentes perspectivas cri-
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ticas, cuando no, al mismo tiempo, de emocién. Una emocién que, en parte, fa-
cilita la adhesién de pablicos mds amplios; publicos con que hoy cuenta la parte
mds dindmica de la historiograffa, y en ella, a ritmo rdpido, los estudios sobre
mujeres y masculinidad.

Con su abanico de interpretaciones y temdticas, ensayadas dia a dia y cada vez
mds amplias (entre la historia del trabajo y la educacién, por un lado, y los proce-
sos de subjetivacién, por otro), la historia de las mujeres y del género ha ido enri-
queciendo y dando cuerpo a aquellas realidades del pasado que, hasta no hace
mucho, permanecian eludidas u ocultas. Realidades cotidianas y de vida material,
procesos conflictivos de dominio, de jerarquizacion social y de poder, formas de
construirse el sujeto-mujer y, en definitiva, trayectorias vitales que salen a la luz
atravesadas por las complejas relaciones que articulan el sexo con el género, inscri-
tas y contextualizadas en su momento histérico y, a la vez, enraizadas de manera
consciente en nuestras preocupaciones de presente.

En esa revision critica, en este proceso de autorreflexién por parte de historia-
doras mujeres, la historia del género —entendido, al modo de Joan W. Scott,
como construccién cultural de la diferencia sexual— ha sido un referente funda-
mental. Un dmbito tedrico y metodoldgico desde el que se ha posibilitado la re-
formulacién de nociones bdsicas en la investigacién histérica contempordnea
como son los discursos, los lenguajes, las experiencias y las identidades. La historia
de las mujeres y del género resulta hoy imprescindible para analizar la diversidad de
las prdcticas, discursos, representaciones 'y agencias o actuaciones desarrolladas por
mujeres y hombres en el espacio publico-politico. Asi, no se trata solo de mostrar
la presencia de las mujeres en él, aunque ello importa también, sino sobre todo de
analizar detenidamente los cambiantes —y a menudo radicalmente diferentes—
contextos histdricos en los que las mujeres adquirieron identidad como sujetos y
fueron desarrollando sus discursos y pricticas.

La historia de las mujeres y del género es muy consciente de las limitaciones
que, para nuestro oficio, se contienen y derivan de las fuentes —por lo demds,
algo comin a toda investigacion—, asi como del inevitable sesgo ideolégico de
toda interpretacién sociocientifica. Y procura suplirlos con un creciente esfuerzo
de busqueda, de exactitud y de teorizacién. Todo aquello a lo que desde la natu-
raleza de nuestra disciplina podemos acceder estd presente hoy en la historiografia
sobre mujeres. Mediante aplicaciones distintas de metodologias especificas que,
en lo mis fructifero, nos llegan en inglés; con los recursos propios de una historia
social que un dia aspir6 a convertirse en hegeménica y que, lejos de haberse agota-
do, contintia su camino renovada por la inyeccién potente de lo cultural; y, sobre
todo, con resultados que van llenando espacios que antes estaban yermos, sabemos
a esta hora que a ese espacio piiblico propio del varén al que pareceria referirse en
exclusiva el antiguo concepto de politica —aquel que no entendia lo personal e inti-
mo como politico también— habrian accedido en realidad, a pesar de las dificulta-
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des innegables que en ese esfuerzo experimentarfan, bastantes mds mujeres de
aquellas que se registran, se incluyen o recuerdan en los grandes relatos.

Nunca, o muy pocas veces, les habria sido ficil y sin espinas a esas mujeres tal
acceso a la accién exterior, prolongar su presencia mds alld de los muros del hogar
o el convento; sistemdticamente habrian sido muchos, encadenados y persisten-
tes, los obstdculos que deberfan remontar en sus intentos, y muy frecuentes los
impedimentos objetivos. Y siempre, o casi siempre, el rastro coetdneo de su accién
serfa enseguida borrado de la memoria histérica oficial, del registro de hechos
memorables y, en general, quedaria hurtado a esa ejemplaridad que les fue conce-
dida, desde la antigiiedad, a las biografias de notables. Muchas veces, en fin, la
actuacion de obra y de pensamiento de aquellas mujeres seria en su propio tiempo
incomprendida o negada, cuando no condenada y estigmatizada, maldita. Aque-
llas vidas desaparecerian y, con ellas, la huella de actuacién de unos seres humanos
—de inteligencia y méritos iguales muchas veces al varén— mis alld del reducto
doméstico, de los objetos materiales propios de la vida privada o de la memoria
familiar. Una memoria que serfa ademds limitada, liviana y frigil por su misma
naturaleza, imprevisible en cuanto a su duracién y resistencia, al fin y al cabo,
efimera. Si el hecho de rescatar la memoria de un varén anulado u oculto por el
triunfo absoluto de ideas y politicas contrarias a las suyas cuesta un esfuerzo ex-
traordinario las mds de las veces, en el caso de las mujeres ese esfuerzo se muestra
—no es posible negarlo— considerablemente superior. Y ni siquiera serfa necesa-
rio que el olvido se diese en marcos autoritarios: se ocupa de ello, casi insensible-
mente y como si se tratase de un hecho natural, el patriarcado.

Los acercamientos de las ciencias sociales al sujero mujer, incorporando en
abundancia testimonios orales y personales desde hace mds de medio siglo —es-
trategia nacida en la sociologfa cualitativa y en la antropologfa, y adoptada algo
mis tarde por la historiografia—, han democratizado extensamente los estudios
sobre mujeres, al tiempo que les han ido confiriendo densidad. Asimismo, de la
critica literaria hemos adoptado en la profesién maneras de abordar la construc-
cién subjetiva femenina sobre todo mediante la escritura o la lectura, incorporan-
do también la exploracién de las autobiografias y documentos personales como
fuente y herramienta a la vez. Apenas exploramos desde la historia de las mujeres
hecha en Espana, en cambio, aspectos psicolégicos o sexuales de la personalidad.
Pero, en cualquier caso, junto a los estudios que valoran el peso del trabajo de las
mujeres en el campo o en la ciudad, y junto a los que responden a preguntas difi-
ciles sobre su identidad colectiva en la esfera publica, se percibe con claridad el
interés, evidente en el ejercicio de la biografia, por la vida y sensibilidad de unas
mujeres que dejaron registro escrito de sus propias vivencias y experiencias vitales.
Con el punto de mira contrastante de los estudios sobre masculinidad, obligados
desde la perspectiva de las relaciones de género, la mirada de las mujeres sobre su
propia vida y la de los demds ha encontrado finalmente un espacio.



La experiencia de las mujeres es, con todo, claramente plural, y nunca puede
considerarse uniforme: ni siquiera la maternidad es compartida por todas, como
tampoco son compartidas la clase, la etnia, la ideologia o las creencias, y mucho
menos la edad. Diferencias de perspectiva que han sido interpretadas por las di-
versas corrientes del feminismo de muy distintas formas. Por encima de ellas,
muchas autoras establecen no obstante denominadores comunes solidarios que
anudan los lazos de una circunstancia biolégica —haber nacido de sexo femeni-
no—, pero que tienen articulacién social y emocional, asi la «sororidad» y la
amistad entre mujeres. A través de lo que en inglés gusta de denominarse «escri-
tura de vida» mejor que biograffa, una parte importante de los estudios sobre
mujeres, cada dia mds también en Espafia, se ocupan de reconstruir aquella heren-
cia experiencial, compuesta de palabra y de accidn, de formas de resistencia o de
sufrimiento que aparecen como elementos significativos del género y de las rela-
ciones de género, pero también exploran los ejercicios de empoderamiento feme-
nino, suspendidos en el fluir del tiempo.

Desde esta perspectiva, llegamos a entender que, a lo largo de la historia, con
unos mdrgenes de autonomia variables —muy pequefios a veces—, las mujeres
pueden llegar a transformar las pricticas sociales que, por lo comn, vienen regi-
das por los patrones dominantes de masculinidad y son conformadas social y
culturalmente de acuerdo con ellos; y que esa transformacién la logran negocian-
do y elaborando, al mismo tiempo, otras pricticas propias, imagindndolas y de-
senvolviéndolas dentro de esos mérgenes, mds o menos amplios, de autonomia
personal. Y es que las formas de accién politica posibles —y para la mayoria de los
analistas existentes— se ven hoy como plurales y diversas, toda vez que no es ya
solo la presencia publica de las mujeres lo que se busca rescatar, sino también otras
formas mds privadas e intimas de accién y subjetivacién. En mds de una ocasién
se ha convenido en que una de las mayores aportaciones del feminismo a la vida
intelectual contempordnea reside en su capacidad de dar sentido a lo que, hasta
ahi, parecia no tenerlo, Y, por darle significado a procesos histéricos y a vidas muy
diversas de hombre y de mujer, los estudios sobre mujeres han sido comparados
alguna vez a la fotografia, con su fuerza para iluminar esos contextos amplios,
dificiles de fijar con toda precisién, pero condicionantes en la interpretacién de
ese objeto situado en el foco que, ahora también desde la historiografia, se preten-
de abarcar.

En definitiva, desde la utilidad metodolégica de estos referentes, la historia
de las mujeres y del género ha venido dando cuenta de la diversidad histérica de
las identidades de género construidas social y culturalmente, asi como de los
diferentes contextos en los que las mujeres y los hombres han actuado. Y ha
sido esta perspectiva metodoldgica la que ha producido una mayor y mds com-
pleja reflexién sobre los nuevos significados de la historia social y cultural, en
relacién con una mirada mds veridica y global de la historia. Hoy en dia es
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manifiesta la importancia de estas cuestiones en la historiografia espafiola e
internacional.

Muchas de estas ideas, como muestra de las realizaciones y los logros que
ofrecen hoy nuestros estudios sobre las mujeres, podrdn seguirse en los trabajos
que hemos reunido aqui y que enseguida presentaremos someramente. La inten-
cién de ofrecer este conjunto variado de ensayos partié del deseo, compartido por
la totalidad de quienes los suscriben, de mostrar reconocimiento a una de las his-
toriadoras mds representativas del esfuerzo de produccién e institucionalizacién
de la historia de las mujeres en nuestro pais, Mary Nash, nacida en Irlanda y en la
actualidad catedrdtica emérita de Historia Contempordnea en la Universitat de
Barcelona, después de muchos afios de docencia en ella. Es autora de referencias
multiples de alcance internacional e imprescindibles en nuestro quehacer, y a ella
va dedicado este volumen de estudios, cuyo punto de arranque se sittia en el dia
25 de mayo de 2017, cuando un conjunto de historiadoras e historiadores de
distintas universidades, reunidos en el Centro de Documentacién Cientifica de la
Universidad de Granada, tributaba homenaje al magisterio de Mary Nash con
motivo de su septuagésimo aniversario.

La vinculacién académica y afectiva con la Universidad de Granada de la
doctora Nash desde el curso 1984-1985 ha sido, y sigue siendo, duradera y fruc-
tifera, acompanando y completando en su entorno su inaugural tarea de institu-
cionalizacién universitaria en Catalufa. A través de distintas instancias e insti-
tuciones decisivas para la implantacién y consolidacién de la historia de las muje-
res en Espafa, Mary Nash ha influido, directa o indirectamente, en muchas de
nuestras historiadoras —y mds recientemente también historiadores— del 4mbi-
to peninsular. En 1982 fundé en Barcelona el Centro de Investigacién Histérica
de la Mujer, como espacio de encuentro interdisciplinar e internacionalizado;
en 1991 fue fundadora, junto con Reyna Pastor y Gloria Nielfa entre otras profe-
sionales, delareconocidainternacionalmente Asociacién Espanola de Investigacion
de Historia de las Mujeres (AEIHM), un 6rgano de coordinacién y promocién de
los distintos foros de investigacién sobre historia de las mujeres que después ella
misma presidié; y en 1997 fundé el Grupo de Investigacién Consolidado sobre
Multiculturalismo y Género en el dmbito del Departamento de Historia Con-
temporania de la UB. Entre otras de sus muchas actividades académicas, mencio-
naremos solamente la fundacién y codireccién de Arenal. Revista de Historia de las
Mujeres, llevada hasta hoy junto con la historiadora Cdndida Martinez. Por ello, y
por su nutrida obra cientifica, Mary Nash ejemplifica la trayectoria colectiva de
una historiografia, la espafola, que iba a tardar en darle voz a las mujeres, pero en
la que ya han logrado un importante espacio propio.
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Nacida en la ciudad irlandesa de Limerick en enero de 1947, Mary Nash se
graduaba en Historia veinte afos después en el University College de Cork. Viajé
a Iralia en 1967 con una beca de posgrado para el Instituto Universitario de Estu-
dios Europeos de Turin, dispuesta a repensar la dindmica histérica en su conjunto.
Vendria a Barcelona un afio més tarde, en 1968, cargada de entusiasmo y utopias,
pero sobre todo pertrechada de «un pufiado» de buenos libros de historia y femi-
nismo. Barcelona se convirti6é inmediatamente en su ciudad de adopcidn, y bajo
la direccion del profesor Emili Giralt comenzé en la UB su primera investigacion,
ya novedosa, sobre los anos treinta, la Segunda Republica, el movimiento obrero
de entreguerras y la Guerra Civil. En su interpretacién del periodo, basada en el
género, se contenian nuevas respuestas. El que Nash fuera una de las primeras mu-
jeres historiadoras en poner el foco sobre la mujer —muy pocas todavia iban a ha-
cerlo en los primeros setenta del siglo xx— procedia de su vinculacién al feminismo
bajo el impacto de Simone de Beauvoir, como ella misma cuenta en Mugjeres en el
mundo: bistoria, retos y movimientos, asi como de la influencia de otras tedricas a las
que irfa dando albergue en sus estanterias seguramente: Betty Friedan, Juliet Mit-
chell, Sheila Rowbotham, Zillah Eisenstein, Christine Delphy, Kate Millett, Ger-
maine Greer, Shulamith Firestone, Angela Davis, Valerie Solanas, Luce Irigaray,
Julia Kristeva, Carla Lonzi, Adrienne Rich, Alice Schwarzer, Susan Brownmiller,
Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta, Maria Velho da Costa...

Su tesis doctoral, titulada La mujer en las organizaciones politicas de izquierda
en Espana, 1931-1939, defendida en 1977, fue publicada en 1981 bajo el titulo
Mugjer y movimiento obrero en Espana, 1931-1939, dando paso a una perspectiva
original que abria brecha en el casi impenetrable androcentrismo cientifico impe-
rante. En el contexto de cambio y novedad historiogrificos de fines de la década
de 1970 y comienzos de los afios ochenta, en el alumbramiento de una historia
social que aparecia como «nueva historia», se sitGa el comienzo de la dilatada ca-
rrera investigadora y docente de Mary Nash. Ella fue la responsable de que se
tradujera al castellano, en 1990, el famoso articulo de Joan Scott sobre el concep-
to de género, que habia sido publicado en inglés en 1986, y tanto su tesis doctoral
como los libros que la siguieron son magnificas muestras de la «nueva historia»
que comenzaba azarosamente a abrirse camino en nuestro pais, y que empezaba a
dejar su huella en las aulas universitarias y en la investigacién. Puede decirse, sin
riesgo a exagerar, que Mary Nash insuflé pronto aire fresco a la historiografia
espafiola, ofreciendo moldes historiogrificos con enfoques teéricos y estrategias
de método diferentes, para una revisién de la historia reciente que comenzaba a
dar sus frutos.

Pionera en nuestro pais de los estudios de género, su labor se ha visto respal-
dada por la direccién de un amplio nimero de proyectos de investigacién nacio-
nales e internacionales financiados, y por multiples publicaciones en castellano,
cataldn, inglés, francés, italiano y portugués, que incluyen alrededor de treinta li-
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bros y mds de un centenar de articulos. Entre sus monografias destacan Rojas: las
mujeres republicanas en la Guerra Civil (que apareci6 en 1999 y fue reeditada en 2016)
y Mujeres en el mundo, con una segunda edicién en 2012, revisada y ampliada.
Mary Nash sigue siendo hoy en dia un referente de innovacién en el terreno de la
historia, con sus trabajos mds recientes sobre la alteridad y las mujeres inmigrantes
realizados en el seno del Grupo de Investigacién sobre Multiculturalismo y
Género de la Universidad de Barcelona que ella misma dirige. Situando en el
centro de la investigacién las representaciones culturales, las identidades e imagi-
narios colectivos y las construcciones discursivas, visibles a través de conglomera-
dos de ideas, tradiciones y discursos politicos, de lenguajes y actitudes mentales,
de simbolos, de ritos y de mitos, elementos todos ellos que —segtin la propia Nash
escribe— superan las convencionales explicaciones dualistas y mecanicistas y con-
tribuyen a modelar las précticas sociales cotidianas y sus actitudes de inclusién o
exclusién de colectivos y sujetos histdricos, han aparecido textos como Alteridad
cultural y género en la recepcion medidtica de la inmigracién (2011), editado junto
con A. Vives; Immigracid, diversitat i génere (2007); Inmigrantes en nuestro espejo:
inmigracion y discurso periodistico en la prensa espariola (2007), y Los retos de la di-
versidad, editado junto con N. Benach y R. Tello en 2005.

Mencionaremos ya solo otros cuantos entre sus ultimos libros. En solitario,
un innovador texto, Dones en Transicid. De la resisténcia politica a la legitimitat
feminista: les dones en la Barcelona de la Transicié (2007), y Treballadores: un segle
de treball femeni a Catalunya (1900-2000), publicado en 2010, ademds de los li-
bros colectivos Feminidades y masculinidades: arquetipos y pricticas de género
(2014), Represion, resistencias, memoria: las mujeres bajo la dictadura franquista
(2013), Desvelando la Historia: fuentes historicas coloniales y postcoloniales en clave
de género (2013) y Ciudadanas y protagonistas histéricas: mujeres republicanas en
la II Repiiblica y la Guerra Civil (Congreso de los Diputados, 2009). Junto con
Gemma Torres, como editoras ambas y en 2009, otros titulos son: Los limites de
la diferencia: alteridad cultural, género y pricticas sociales, y Feminismos en la Tran-
sicion; y junto con M. LL. Penelas, Dones: els camins de la llibertat (2008). Algunas
de esas iniciativas y esos titulos se han convertido ya en hitos de la reciente
investigacion histérica en nuestro pais.

Las lectoras y los lectores tienen de este modo en sus manos un conjunto de
estudios elaborados en reconocimiento a una obra cientifica concreta, la muy
brillante y ejemplar de la historiadora Mary Nash, que esperamos resulten de
amplio interés en el marco de la historia del género y de las mujeres, ademds de
contribuir a iluminar o revisar planteamientos de orden general en la historiogra-
fia espafola contemporaneista. Cada una de estas contribuciones lleva en si mis-
ma un afecto singular y muy especial hacia la profesora Nash y su obra cientifica.
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Los veinte textos que contiene el libro los hemos organizado en cuatro partes
aunando el criterio cronoldgico al criterio temdtico. El resultado es un indice que
recorre distintos momentos histéricos y diversas lineas de investigacién, cada una
con sus problemdticas propias, pero vinculadas todas ellas a la historia de las mu-
jeres y del género. Asi, los capitulos contenidos en la primera parte del libro, «Las
mujeres y el proceso de modernizaciény, se sittian cronolégicamente en el periodo
comprendido entre el cambio de siglo —finales del siglo x1x ¢ inicios del siglo xx—
hasta la Segunda Republica. José Javier Diaz Freire, Susanna Tavera y Ana Aguado
nos muestran cémo en ese tiempo nuestro pafs vivid, y de una manera acelerada,
toda una serie de cambios significativos derivados del proceso de transformacién
econdmica y desarrollo industrial que acontecid, paralelamente, en buena parte
de Europa. Las mujeres fueron envueltas en las nuevas propuestas y cambios
politicos que hicieron mds favorable su incorporacién al dmbito de lo publico,
tanto social como laboral y académicamente. En las principales ciudades del pais
aparecieron nuevos modelos y estilos de vida, los de las «<mujeres modernas» que
estudiaban, trabajaban, hacian deporte, se incorporaban a la vida politica y se-
gufan la moda.

Se experimentd, pues, en los primeros treinta afios de aquella centuria un
progresivo avance para las mujeres que replanteé el orden social y el orden de
género existente en Espana. Se amplié la presencia y la visibilidad de las mujeres
en los espacios publicos. Y el asociacionismo femenino emergente y la aparicién
de figuras femeninas clave del momento actuaron como una via para impulsar
aquellos progresos canalizados a través de feminismos diversos y de espacios de
sociabilidad concretos y especificos. La llegada de la Segunda Republica en 1931
tuvo una significacion profunda para las mujeres espafolas, como puede seguirse
en los trabajos de Rosario Ruiz Franco, Luz Sanfeliu y Rosa M.2 Capel, que trans-
cendi6 el terreno de lo estrictamente piblico para adentrarse en lo intimo de las
experiencias cotidianas, debido a la incorporacién de las demandas feministas a la
praxis politica.

La Guerra Civil de 1936 —como cualquier otro enfrentamiento bélico pro-
longado— vy el franquismo entrafiaron una transformacién radical en la vida de
las espafolas que iba a desembocar en una involucidn, algo que queda expresado
por los capitulos que conforman la segunda parte del libro, «Inclusién y exclusién».
Por un lado, el conflicto avivé la participacién activa de las mujeres: afilidndose a
los partidos, incorpordndose a filas como milicianas, o trabajando en la retaguar-
dia como enfermeras, cuidadoras o educadoras. Asi nos lo muestran Angela Ce-
narro y Vicenta Verdugo. Por otro lado, el término del conflicto y la instauracién
de la dictadura franquista derivé, como queda ejemplificado por Montserrat
Duch, en una represién atroz complementada con una politica de género que
comporté —tal y como muestra Pilar Ballarin— distintas formas de subordina-
cién y exclusién de las mujeres. En la fase de posguerra y hasta pricticamente su
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final, el franquismo significé un retroceso en libertades y derechos, una llamada a
las mujeres a recluirse en los espacios privados, a la invisibilidad y a la dedicacién
casi exclusiva al esposo y la prole. Todo ello potenciado por un discurso y estereo-
tipo de género difundido desde la Iglesia catdlica y por las mujeres de la Seccién
Femenina de Falange.

Aunque en ocasiones se ha sefalado que este modelo franquista de madre-
esposa como mujer callada, modesta, obediente, catdlica, casta y pudorosa fue
asumido con pasividad y sin cuestionamiento por la mayoria de las mujeres espa-
fiolas, lo cierto es que, desde el principio, fue objeto de notables contestaciones.
Y lo hizo, tal y como atestiguan los capitulos de la tercera parte del libro, «Femi-
nismo, antifascismo y transgresién», desde el dmbito de la militancia politica por
parte de las mujeres republicanas y antifascistas —es el caso de las investigaciones
de Mercedes Yusta y Maria Dolores Ramos—, pero también desde el terreno de
las experiencias personales, como afirman los textos de Mercedes Arbaiza y Méni-
ca Moreno. Las mujeres se fueron rebelando cada vez con mayor intensidad con-
tra la politica y el discurso de género sostenido por el régimen, transgrediendo
valores y costumbres cotidianas, organizdndose y planteando sus reivindicaciones,
primero de forma velada y clandestina, y ya manifiestamente abierta al final de la
dictadura, tanto a través de organizaciones feministas especificas como de las or-
ganizaciones politicas de izquierda.

Finalmente, la cuarta parte del libro, «Relaciones de género y mujeres: trayec-
to y desafios de un nuevo sujeto historiogréfico», incorpora especificamente algu-
nos aspectos historiograficos y temdticos referidos a perspectivas metodoldgicas y
nuevos sujetos posibilitados por las reflexiones teéricas producidas desde la histo-
ria del género y de las mujeres. De forma general todo el libro, pero de forma
particular los capitulos de Maria Dolores Mir6n, Pilar Pérez-Fuentes, Cdndida
Martinez, Elena Herndndez Sandoica, Miren Llona y Nerea Aresti, y Teresa Maria
Ortega, muestran la necesidad de revisar y analizar desde nuevas propuestas viejos
temas, y también la de abrir otros nuevos, para encontrar en todos ellos nuevas
interpretaciones que, con seguridad, habrin de contribuir al entendimiento y
comprensién de la sociedad y las realidades actuales.

TeErESA MAR{A OrTEGA LOPEZ

ANA Aguapo Hicon
Erena HERNANDEZ SANDOICA
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CAPITULO PRIMERO

Amor cortés, relaciones de género y orden social
en las primeras décadas del siglo xx*

Josk Javier Diaz FREIRE

El Museo Britdnico guarda entre sus tesoros un estuche de marfil tallado en
Paris en 1320 que recoge en su tapa diversas escenas de la vida cortesana de la Alta
Edad Media'. Son cuatro vinetas separadas por los herrajes del cofre: en la prime-
ra, Cupido lanza una flecha de amor a un caballero que se encuentra a los pies de
un castillo; en las dos centrales, que componen una tGnica escena, ese caballero
combate con otro a caballo, ante la atenta mirada de sendas damas y sus acompa-
fiantes; y en la Gltima, el caballero aparece postrado ante una de las damas después
de haber ascendido la escalera del amor. Tomadas en su conjunto representan de
forma admirable los temas caracteristicos del amor cortés [1]. Los mismos moti-
vos que aparecen en el debate que sobre el orden de género se verifica en Espana
desde finales del siglo x1x hasta la Guerra Civil. Hitos del mismo son: la publi-
cacién de Tristana de Galdés en 1892; el debate animado por Ortega en la Revis-
ta de Occidente a mediados de los anos 20, o la publicacién en 1934 de £/ herma-
no Juan de Unamuno. The Allegory of Love de C. S. Lewis de 1936 vy, sobre todo,
L'Amour et I'Occident de Denis de Rougemont de 1938 muestran que se trata de
un debate europeo, algunos de cuyos ecos se prolongan hasta bien entrados los
afios 50. El amor cortés es el vehiculo de ese debate; sus tépicos proporcionan el

* El presente trabajo se inscribe dentro del proyecto La experiencia de la sociedad moderna en
Esparia: emociones, relaciones de género y subjetividades (siglos xix y xx), cédigo: HAR2016-78223-C2-
1-P, financiado por MINECO y FEDER, y del Grupo de Investigacién Universitaria de la UPV/
EHU «La experiencia de la sociedad moderna en Espafia, 1870-1990», GIU17/37.

! Véase, por ejemplo, en Michael Camille, The Medieval Art of Love: Objects and Subjects of
Desire, Londres, King Publishing, 1998, ilustracién nim. 25, pdg. 35.
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1. Cofre con escenas de amor cortés. Francia, 1330-1350. Walter’s Art Museum.

codigo del didlogo entre las diferentes posiciones y su andlisis permite conocer
mejor la masculinidad y la feminidad modernas, las relaciones que se establecen
entre ambas y la importancia que tienen en la construccién de la sociedad con-
tempordnea. Por eso el amor cortés es el objeto de este ensayo.

AMOR CORTES

Es el amor entre Tristdn e Isolda, Lanzarote y Ginebra, Abelardo y Eloisa, Petrar-
cay Laura, y Dante y Beatriz. En la Edad Media la indole particular de sus relaciones
se conocfa como fin’ amor, amor refinado, pero la mayoria de los especialistas coin-
ciden en aceptar el término propuesto por Gaston Paris en 1883, lo que, si se repara
en la fecha, ya indica que el mismo concepto de amour courtois'y el contenido que se
le adhiere pertenecen al debate que se inicia entonces. En aquel momento el amor
cortés se entendfa como una construccién originaria del sur de Francia en el siglo x11
y que de alli se extiende al resto del continente, pero esta visién ha sido contestada
desde entonces en diversas ocasiones como eurocéntrica. Tampoco habrd unanimi-
dad entre los especialistas a la hora de caracterizarlo o explicar su origen. A efectos
del presente articulo, lo mds urgente es identificar sus principales componentes; los
resume De Rougemont cuando afirma que: «as “leyes de Amor”» son «Mesura,
Servicio, Proeza, Larga Espera, Castidad, Secreto y Gracia», y que «dichas virtudes
conducen a la Alegria que es signo y garantia de Vay Amor (Verdadero Amor)»? las

2 Denis de Rougemont, E/ amor y Occidente, Barcelona, Kairés, 2015, pdg. 123.
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encuentra por primera vez en la poesia provenzal para observarlas después en el ro-
mance bretdn y sobre todo en Lanzarote, Tristdn e Isolda y todo el ciclo artdrico. La
enumeracién que propone es congruente con la de Lewis, que la limita, no obstante,
a cuatro componentes: Humildad, Cortesfa, Adulterio y Religién del Amor?, y con
la que proponen, mds recientemente, otros autores’. Cabe, empero, sintetizarla to-
davia mds, reproduciendo la vifietas ya descritas o aludiendo a su rasgo mds caracte-
ristico: el sometimiento del hombre a la mujer. En efecto, como senala De Rouge-
mont, la ey superior del donoi», del amor cortés, es la relacion de vasallaje que se
establece entre el caballero y su dama, por la que «el hombre serd el sirviente de la
mujer»’. Coincidfa asi con Ortega, quien constataba que «el hombre se complace en
considerar a la mujer como algo superior a él. Se le rinde culto»®.

Son numerosos los autores que se complacen en constatar la ruptura que en
la tradicién amorosa de Occidente implica la aparicién del amor cortés. Podria
incluso decirse que se recrean en su cardcter inventado. Lo hace un historiador
contempordneo, quien sefiala que «los amantes corteses inventaron una forma
particular de amor»” —algo que no desentona entre el coro de voces actual que
defiende el cardcter histérico de las emociones—, pero es que esa misma consta-
tacién, o casi la misma, podemos hallarla en una de las obras clésicas sobre la
materia: Boase, en su The Origin and Meaning of Courtly Love, de 1977, ya afir-
maba que el amor cortés era «un estilo de expresién capaz de generar su propia
emocién»®. Los autores contempordneos al debate, que estamos glosando, no lo
hacen con esa contundencia, pero todos parecen conscientes de que se trata de
una forma nueva de amor. Esta certeza sobre el cardcter construido del amor cor-
tés la obtienen de la comparacién con el mundo clésico: «La antigiiedad no cono-
ci6 nada parecido al amor de Tristdn e Isolda», constata De Rougemont’.

Asimilan el amor con un género literario: lo hace Ortega y anos mds tarde De
Rougemont, quien pudo verse influido por el primero en este punto; dice Ortega

3 C. S. Lewis, The Allegory of Love: A Study in Medieval Tradition, Oxford y Nueva York,
Oxford University Press, 1988 (1.2 ed., 1936), pag. 12.

“ Simon May, Love: A History, New Haven y Londres, Yale University Press, 2011, pdg. 128.

5 Denis de Rougemont, £/ amor..., pigs. 35 y 78. Cursiva en el original.

¢ José Ortega y Gasset, Obras completas (en adelante, OC), Madrid, Fundacién Ortega y Gasset
y Taurus, 2006, t. VI, pdg. 831. En un trabajo relativamente reciente, Julidn Marfas coincidia con
su antiguo maestro: «El amor cortés encierra una doble referencia: a las cortes y a la cortesia como
actitud humana y forma de trato, muy especialmente frente a la mujer», en Julidn Marfas, La edu-
cacion sentimental, Barcelona, Circulo de Lectores, 1992, pag. 60.

7 James A. Schultz, Courtly Love, the Love of Courtliness, and the History of Sexuality, Chicago y
Londres, The University of Chicago Press, 2006, pag. 161.

¢ Roger Boase, The Origin and Meaning of Courtly Love, Manchester, Manchester University
Press, 1978, pag. 104.

? Denis de Rougemont, E/ amor..., pdg. 61. Véase también, entre otros, C. S. Lewis, The Alle-

gory, pag. 3.
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que el amor evoluciona como «un género literario» y el autor suizo lo corrobora
vinculando sus cambios a «sus metamorfosis literarias»'®. Al hacer el amor de-
pendiente de su expresién literaria estdn estableciendo, ademds, una linea de
continuidad entre el amor cortés y el de su tiempo, que nombran como amor
romdntico o, siguiendo a Stendhal, como amor pasién. Esa continuidad le per-
mitié a Zambrano afirmar que la historia de Tristdn e Isolda representaba «el
mito del amor occidental por excelencia»'', lo que implicaba que sus personajes
y tramas continuaban operando, una conclusién que De Rougemont se apresu-
ra a extraer cuando afirma, refiriéndose al 7ristdn, que «sus leyes son atn las
nuestras» y que eso le otorgaba «poder sobre nuestros suefios»'?; refiriéndose a la
actualidad, la escritora feminista Vivian Gornick constataba en 7The End of the
Novel of Love que esa fuerza dramdtica habia ya periclitado, una conclusién
quizés apresurada, pues, todavia a finales de los afos 90, Zizek podia afirmar
que «la légica del amor cortés atn define los pardmetros en que los sexos se rela-
cionan uno con otro»".

Dada esa importancia atribuida al amor cortés, no es de extrafiar que cuan-
do, desde finales del siglo xix y sobre todo en el periodo de entreguerras, se
constate una alteracién de las relaciones de género, el debate en torno a esta se
organice utilizando el cédigo del amor cortés. Una primera caracterizaciéon del
mismo puede hacerse contraponiendo las posiciones respectivas de Ortega y De
Rougemont. Para este tltimo, el problema —que él cifraba en la crisis del matri-
monio burgués— se debia «al triunfo» de lo que definfa como «pasién profana-
da», esto es, «la degradacién del mito cortés» en mera «intensidad emocionada»'.
O lo que es lo mismo, se debia a la pérdida de los componentes mistico-religiosos
del amor cortés y su conversién en simple pasién amorosa. No lo contemplaba
asi Ortega, quien detectaba la aparicién de un «nuevo amor» distinto del «<amor
romdntico» y que implicaba su desaparicién: «la nueva moda amorosa [...] —de-
cfa— mds bien parece la negacién del amor»". Era una crisis motivada por mo-
dificaciones en la cultura que Ortega observaba incluso en la «<moda hoy triun-
fante de llamarse de “t0” las personas» y que se expresaba también en la tendencia
a la democratizacion de la sociedad y a la igualacién entre los sexos, lo que impli-
caba cambios en la cultura del amor'. Ortega dedica todo un trabajo, Amor en
Stendhal, a negar el amor romdntico, al considerarlo «una secrecién tipica del

1 José Ortega y Gasset, OC, t. VI, pdg. 830, y Denis de Rougemont, £/ amor..., pag. 179.

" Marfa Zambrano, «Elofsa o la existencia de la mujer», en Elena Laurenzi, Maria Zambrano:
nacer por s{ misma, Madrid, Horas y Horas, 1995, pag. 109.

2 Denis de Rougemont, £/ amor..., pag. 20.

13 Slavoj Zizek, El acoso de las Jantasias, Madrid, Siglo XXI, 2010, p4g. 217.

' Denis de Rougemont, £/ amor..., pags. 246 y 179.

15 José Ortega y Gasset, OC, t. IV, pdg. 38.

¢ José Ortega y Gasset, OC, t. IV, pag. 36.
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europeo siglo X1x» que se caracteriza por su «idealismo y pesimismo», precisa-
mente los dos rasgos con los que su filosofia queria romper".

La critica de Chacel al amor cortés venia de su rechazo a las ideas de diferencia
y complementariedad entre los sexos'®. En su opinidn, el problema estribaba en
que, dados los cambios experimentados por la mujer, «el hombre no quiere pasar
por el trance de amar a otra individualidad categdricamente idéntica a la suya®.

Zambrano, aunque compartia muchas de las ideas expresadas por Chacel —el
rechazo a las ideas de diferencia y complementariedad y la denuncia de la actitud
masculina—, reivindicé, a través del personaje de Eloisa, la agencia femenina®. Es
decir, a través de uno de los personajes que representaban el amor cortés. El resto
de los intervinientes en el debate también hablardn sobre el amor cortés pero sin
aludirlo tan directamente, en parte, porque su vehiculo no serd el ensayo, sino la
creacién literaria. Podria asi decirse que reescriben el mito de Tristdn e Isolda y
que al hacerlo intentan recrear la emocién amorosa al tiempo que reflexionan
sobre ella y sobre el conjunto de la sociedad.

Esto es muy evidente en la novela que abre el ciclo — Tristana—, pero aun asi

Galdés no se recata en darnos pistas que lo confirman: el narrador, hablando de
la protagonista, dice que «debia el nombre de Tristana a la pasién por aquel arte
caballeresco y noble»'; algo que ya habrian adivinado los lectores cultivados de la
época, habida cuenta de la popularidad de la 6pera de Wagner Tristdn e Isolda,
de 1859. Pero es que Galdés lo reitera haciendo que la protagonista se identifique
como Francesa o Beatriz, afirmando ser «Beatricita», o ddndole los rasgos de Isol-
da; como cuando alude a sus blancas manos?. Que haya elegido fundir en uno los
dos personajes principales del amor caballeresco ya anuncia que su posicién no
puede ubicarse en la simple aceptacién o no del amor romdntico®. Unamuno si

17 Rosa Chacel, «<Esquema de los problemas précticos y actuales del amor», Revista de Occidente,
serie 1, 92, 1931, pég. 177.

'8 Véase Elena Laurenzi, «Desenmascarar la complementariedad de los sexos: Marfa Zambrano
y Rosa Chacel frente al debate en la Revista de Occidente», Aurora, 13, 2012, pag. 20.

1 José Ortega y Gasset, OG, t. V, pég. 466.

% Ta coincidencia con Chacel en relacién con la ausencia de amor en «Dos fragmentos sobre el
amor», en Marfa Zambrano y José Ortega y Gasset, Andalucia: suerio y realidad, Granada, Bibliote-
ca de la Cultura Andaluza, 1984, pdgs. 83-84. Su acuerdo al denunciar la actitud masculina en
Marfa Zambrano, La aventura de ser mujer, Mélaga, Veramar, 2007, pdg. 104. El trabajo sobre Eloi-
sa es de 1945: «Eloisa o la...», pdgs. 90-113.

! Benito Pérez Galdds, Tristana, Madrid, Cdtedra, 2016, pag. 131.

22 Las referencias a Beatriz en Benito Pérez Galdés, Tristana, pags. 122, 193, 194; la citaen
pdg. 217. Las referencias a Francesca, en pdg. 194. Joan Grimbert ya sefialé el didlogo de Tristana
con el corpus cortés en Joan Grimbert, «Galdds's Tristana as a Subversion of the Tristan Legendy,
Anales Galdosianos, 27-28, 1992-1993, pags. 109-124.

» Compartiendo la denuncia de la situacién de las mujeres de su tiempo, Ganivet rechazaba
expresamente el «amor caballeresco», porque, segtin decia, «en el fondo de esos lugares comunes, lo
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rechaza el amor romdntico de origen cortés, pero por razones muy distintas de las
de Ortega. En su relato «El amor que asalta», de 1912, los amantes protagonistas
«mueren del corazény, es decir, mueren de la propia felicidad amorosa*. La pa-
sién tampoco es muy positiva en su reescritura de Fedra, pero donde realmente se
encara con el amor cortés es en su drama La princesa dosia Lambra, donde alude
directamente a los términos del mito; por eso ubica la accién en torno a la «estatua
yacente» de una princesa del siglo x11, que, segtin dice la inscripcién, «finé por
casar». La intencién de Unamuno, que denomina la obra «farsa en un acto», es
clara cuando uno de los personajes comenta que «esa inscripcién me huele a apé-
crifa. jLa lengua no puede ser del siglo doce...! Si la entiende cualquiera»®. Una-
muno viene a decir que los motivos del amor cortés son falsos. Pero para calibrar
mejor su posicidn, la de los otros autores y los términos de todo el debate se hace
necesario analizar mds en profundidad su desarrollo refiriéndolo al tratamiento de
los protagonistas y al lugar que el matrimonio ocupa en su relacién amorosa.

IsoLpa

Isolda, en todas sus encarnaciones y nombres, representa la construccién de la
feminidad por el discurso del amor cortés. Como tal, no puede darse por finaliza-
da a finales del siglo x11 0 con su conversién en Beatriz por Dante en el siglo x1v,
sino que ha de contemplarse como un campo de conflicto entre posiciones anta-
gébnicas sobre la diferencia de género. Si su contenido se hubiera mantenido esta-
ble desde el origen del mito, Isolda podria ser considerada una de las primeras
feministas, pues su personaje implica una reordenacién de las relaciones de géne-
ro a favor de las mujeres, como ya constataba Ortega, quien ademds atribuia la
iniciativa a las propias mujeres: «en el siglo xir las altas damas de Provenza y Bor-
gona tienen la audacia sorprendente de afirmar frente al Estado de los guerreros y
frente a la Iglesia de los clérigos, el valor especifico de la pura feminidad»*. Orte-
ga tan solo estaba reconociendo la importancia en la gestacién del amor cortés de
las cortes de amor y la inspiracion femenina de los mds importantes romances, que
ya fue senalada por el propio Chrétien de Troyes; a la sazdn, el escritor mds repre-
sentativo del género cortés. «La cortezia es ante todo —insistia Ortega— el régi-

que se oculta es el desprecio de la mujer». Véase su articulo de 1896, «Lo eterno femenino», en
Angel Ganivet, Granada la bella. Idearium espariol. El porvenir de Espasia. Hombres del norte, Ma-
drid, Circulo de Amigos de la Historia, 1978, pdg. 94.

% Miguel de Unamuno, Obras completas (en adelante, OC), Madrid, Escélicer, 1966, t. 11,
pig. 453.

» Miguel de Unamuno, OC, t. V, pédg. 249. La alusién a la farsa en pdg. 247.

% José Ortega y Gasset, OC, t. IV, pég. 69.
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men de vida que va inspirado por el entusiasmo hacia la mujer»?. En efecto, el
acontecimiento mds importante al que da lugar es la aparicién de la figura de la
dama, porque ella representaba la nueva feminidad; y, se verd més tarde, implica-
ba una nueva masculinidad. Se trata, por tanto, de un nuevo orden de género de
inspiracién femenina que suponia una importante ruptura respecto del pensa-
miento vigente hasta entonces.

Isolda representa una nueva consideracién de las mujeres que es ficilmente
rastreable en los documentos de la época, y no solo en los de cardcter literario que
componen el corpus del amor cortes®®. Estd también presente en los textos
que regulaban la prictica de la caballeria®. Asi, en el reglamento de la orden mas
antigua de Europa, la Orden de la Banda, fundada por Alfonso XI de Castilla
en 1330, se dice que el caballero «nunca faga ni diga ningunt derravio contra
ninguna duefia, ni contra ninguna doncella»®; recogfa casi el mismo mandato
que ya estableciera Ramén Llull en su Libro de la orden de caballeria, de 1275,
donde rechaza como propio de los caballeros «engafar y forzar a las viudas y a las
demds mujeres»’'. Pero, es que, ademds, en el predmbulo del mismo texto, y don-
de resume las cualidades de los caballeros, sefhala como la segunda mds importan-
te —después de guardar lealtad a su Sefilor— la de «amar verdaderamente a quien
oviere de amar, especialmente aquella en quien pusiere su corazén»*. Amar, cor-
tésmente se entiende, era una condicién de la caballerosidad, desde el mismo
inicio de la identidad caballeresca. Que este respeto a las mujeres se practicase
realmente o que se limitara solo a las damas de la alta sociedad ha sido objeto de
debate entre los especialistas. Pero en nuestra opinién el debate asi planteado es
un tanto ocioso, porque no puede ser resuelto taxativamente, se trata de un espa-
cio de contestacién, donde se manifiesta el conflicto de género, pero eso no obsta
para que haya ejercido una influencia favorable sobre las mujeres.

Ortega daba cuenta de esa nueva consideracién de la mujer y, aunque la ad-
mitfa como necesaria histéricamente, estaba muy lejos de aceptarla: «era preciso
ciertamente descubrir la emocién espiritual hacia la mujer, que antes no existia
—reconoce, y afadfa—: Pero después de haber ascendido hasta ella hace falta
reintegrarla al cuerpo»®. No explica ese descenso de la mujer, que formaba obvia-

77 Ibid., pag. 70.

2 James A. Schultz, Courtly Love..., pags. 178-179.

¥ Véase Maurice Keen, Chivalry, New Haven y Londres, Yale University Press, 2005 (1.2 ed.,
1984), pdg. 193.

30 Kl Livro de la vanda se reproduce en Lorenzo Tadeo de Villanueva, «Memoria de la Orden de
Caballerfa de la Banda de Castilla (Conclusién)», Boletin de la Real Academia de la Historia, t. 72,
1918, pag. 556.

3" Ramén Llull, Libro de la orden de caballeria, Madrid, Alianza Editorial, 2000, pdg. 42.

32 Lorenzo Tadeo de Villanueva, «<Memoria...», pdg. 554.

3 José Ortega y Gasset, OC, t. III, pags. 739-740.
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mente parte de su proyecto de reconstruccion del orden de género, pero, de ser
efectivo, hubiera debido afectar a los dos rasgos caracteristicos de la dama: su
idealizacién, que le daba un cardcter tnico y la diferenciaba, por tanto, del resto
de las mujeres, y el servicio por parte de los hombres que, en funcién de esa idea-
lizacién, le era debido. El debate de las primeras décadas del siglo xx se puede
organizar en torno a ambos rasgos, aunque en muchas ocasiones su separacién sea
tan solo una realidad analitica.

Unamuno, que rechazaba tanto la masculinidad como la feminidad de su
tiempo, dedicé un considerable esfuerzo a cuestionar el Frauendienst, el servicio
de amor. Lo prueba el hecho de que lo abordara en su novela 7ulio Montalbdn y
Julio Macedo, de 1920, y que rehiciera la obra como drama en 1926, estrendndo-
se en 1930 con el titulo de Sombras de suerno. La novela se ocupa concienzudamen-
te de ubicarse en los pardmetros del amor cortés. Es como si Unamuno quisiera,
como ya lo habia hecho antes Galdés, sefialar el c6digo que ponia en cuestién. Por
eso, presenta a la protagonista Elvira enamorada de Tulio, a quien define como un
héroe de filiacidn cortés, al compararlo con el «rey Arturo», con «don Sebastidn de
Portugal» —cuya leyenda guarda similitudes con la del soberano inglés— y con
Simén Bolivar, que supondria la reelaboracién romdantica del mito*. Al igual que
todos ellos, Tulio protagonizé «una sucesion de heroicos hechos de armas» que pue-
den considerarse como servicio amoroso porque fueron realizados en ofrenda a su
dama: «Tulio Montalbdn —segtin su biografia— llevé siempre sobre su pecho,
como un escapulario, un retrato de Elvira y la primera y casi tltima carta de amor
que le escribiera; como era el nombre de Elvira el que invocaba al entrar en los
combates»®. Los dos personajes femeninos se llaman Elvira y los dos masculinos,
aunque con distintos nombres, son la misma persona porque representan concep-
ciones diferentes de la misma feminidad y masculinidad.

El hilo de la trama presenta a Elvira enamorada de Tulio, solo a través de la
lectura de su biografia y aun creyéndole muerto: «Elvira Solérzano —se dice en
la novela— habfa, en efecto, llegado a prendarse perdidamente de aquel legenda-
rio Tulio Montalbdn»*. Unamuno cree que una construccién semejante de la fe-
minidad aboca a las mujeres a la espera infructuosa de un principe que nunca
llega. Y a que, si acaso llega, no sean capaces de reconocerlo: en la novela, cuando
Elvira conoce a Tulio, que no habia muerto, bajo el seudénimo de Julio, es inca-
paz de identificarlo. Pero cuando este le revela su propia identidad es el propio
Tulio quien no acepta su amor. Aqui se encuentra el nicleo de todo el argumento.
No la acepta porque ella estd enamorada de él en cuanto protagonista de un ser-
vicio de amor, y Tulio, en su nueva identidad de Julio, rechaza precisamente el

3 Miguel de Unamuno, OC, t. 11, pdg. 951.
% [bid., pag. 953.
% Ibid., pég. 952. La referencia al ente de ficcién en pdg. 958.
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servicio amoroso. «Me encontré —le dice— con el de ese libro fatal». Se produce
un conflicto entre ambos en el que este le reprocha que de aceptar su amor le
habria «arrastrado otra vez a la historia», precisamente lo que él habia tratado de
evitar fingiendo su muerte”. El padre confirma la importancia de este extremo
cuando, en la resolucién de la novela que entrana el suicidio de Tulio, le dice a
Elvira que esa es la causa de la muerte.

La importancia que el servicio de amor, de origen cortés, tiene en la concep-
cién romdntica del mismo la reconocia explicitamente Zambrano: «querer a una
mujer romdnticamente ha sido depositar ante ella el fruto del esfuerzo heroico y
también del trabajo diario»*®. Y también Galdés, que hacia decir a Tristana, diri-
giéndose a Horacio: «te quiero grande hombre»®. De ahi la insistencia de Una-
muno, que la consideraba incompatible con su particular concepcién igualitaria
de los géneros. En la reescritura de la novela como drama incide todavia mds en la
idea de que la concepcién amorosa de Elvira es fruto de una enajenacién causada
por los libros: «le trae como loca esa historia de Tulio Montalbdn»®, pero que
desemboca en el mismo conflicto; el rechazo de Julio Macedo a esa exigencia fe-
menina: «;historia? ;Para qué? jBasta el hogar! El hogar y la historia estdn refidos
entre si»*. Se resume asi la propuesta de Unamuno, que veia la solucién al proble-
ma de género en la construccién de una nueva feminidad y una nueva masculini-
dad vinculadas no por el amor, sino por el matrimonio. En este sentido, la pro-
puesta de Unamuno es la mds radical, porque plantea eliminar el amor cortés en
su totalidad, a favor de su antitesis, el matrimonio.

Elvira estd perfilada en el drama con un aspecto que no aparece en la nove-
la: la enajenacién de Elvira por la lectura de los libros de caballerias hace que su
padre se dirija a ella con el apelativo de «Quijotesa»*>. Y que ella misma reivin-
dique esa identidad: «acaso salga yo un dia, no a caballo, pero si en un velero,
en un corcel de mar, en un clavilefio marino, vela al viento del destino, a correr
mares, a desfacer entuertos de hombres»**. Parece reconocer en el modelo de
feminidad del amor cortés un rasgo de subjetivacién de las mujeres que les per-
mitirfa aspirar a la libertad de los hombres. Se trataria de un contenido opuesto
a la espera a la que son condenadas las mujeres —que denuncia y que también

estaba presente en La princesa donia Lambra—, pero Unamuno no lo desarrolla.
Quien si analiza el amor definido en términos corteses como espacio para la

3 Tbid,, pag. 963.

Marfa Zambrano, «Eloisa...», pdg. 108.

% Benito Pérez Galdds, Tristana, pag. 229.
“ Miguel de Unamuno, OC, t. V, pdg. 595.
v Ibid., pag. 627.

2 Jbid., pag. 595.

“ Ibid., pag. 600.
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