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Notas para esta antologia

El sentido de la muerte y la tendencia social son, con el
sentimiento amoroso, los grandes temas de la poesia de
Miguel Hernandez. Poeta de destino tragico, lo intuyd
desde sus més arrebatados poemas de amor y, hombre
del pueblo, compartié sus angustias y sus vicisitudes y
mostrd siempre la més viva solidaridad con las gentes del
trabajo, del sufrimiento y de la esperanza.

«Pueblo de mi misma leche», dijo en un verso bien ex-
presivo, con el que aludido queda tanto que fue engen-
drado por un hombre y una mujer humildes cuanto que
en el pecho materno mamé las desventuras de los opri-
midos.

Espafiol hasta los huesos, este muchacho levantino,
este hombre mediterraneo, sintié de manera estoica el
viento oscuro de la muerte, como un crecimiento inevi-
table desde el mismo corazén.
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Leopoldo de Luis

Cantando espero la muerte,
que hay ruisefiores que cantan
encima de los fusiles

y en medio de las batallas.

Hay dos clases de poetas —quiza deberiamos decir dos cla-
ses de hombres—, los que consideran que vida y muerte son
cosas distintas, herencia de Epicuro (Ia muerte no me afec-
ta, porque mientras yo estoy ella no existe y cuando ella lle-
ga, yo ya no estoy), y aquellos que perciben la muerte insita
en el propio vivir (el ser-para-la muerte del existencialismo).
Jorge Guillén puede ser ejemplo de lo primero, cuando ase-
gura que «vivir no es ir muriendo», y apostrofa: «Muerte,
para ti no vivo». A Miguel Hernandez, pese a su vitalismo,
le encontramos en muchos poemas contagiado de la segun-
da actitud, y mas cerca de los estoicos cuando dice:

Lo que haya de venir aqui lo espero,
cultivando el romero y la pobreza.

Trabadas quedan —ya se ve— la tematica del destino
mortal y la del destino de trabajador humilde que él, por
sus circunstancias, compartio siempre.

La poesia de Miguel Hernandez procede por deslum-
bramientos: deslumbrado por el juego barroco de Gén-
gora y de los gongoristas de la época, crea Perito en lu-
nas; deslumbrado por los conceptos calderonianos, crea
Quien te ha visto y quien te ve; deslumbrado por Gareci-
laso y por Quevedo, crea E/ rayo que no cesa*, deslum-

* Disponible a su vez en El libro de bolsillo. (N. de/ E.)

12



Notas para esta antologia

bramiento en el que atn debia de quedar algiin rastro
calderoniano, puesto que el titulo, muy probablemente,
puede venir del verso de Calderén: «Es rayo amor que
abrasa cuanto toca». También le deslumbrd el surrealis-
mo y, aunque no fue nunca poeta propiamente surrealis-
ta, produce un conjunto de poemas («Vecino de la muer-
te», «Sino sangriento» o las odas a Neruda y a Aleixandre)
con su acusada presencia.

Igualmente podriamos decir que, deslumbrado por el
heroismo popular, escribié Viento del pueblo. Asi queda
incorporado el tema de la guerra: la que, concretamente,
él vivid, y la guerra en general, plaga de los pueblos.

En 1969 escribi un largo estudio en torno a la poesia
amorosa de nuestro poeta. Ese texto aparecid en edicion
de bolsillo en esta misma coleccién, el ano 1974. Gracias
al favor continuado del publico hacia nuestro poeta, el
volumen ha llegado a reeditarse en ella hasta el afio 2000*.
A completar ese volumen, en el cual se ofrece al lector una
amplia antologia del tema de amor, viene esta otra selec-
cién que muestra las motivaciones sociales, el sentido de la
muerte y la visién de la guerra. Pretendo que entre ambos
voliimenes sea dable encontrar un panorama suficiente-
mente comprensivo de la obra poética miguelhernandiana.
No creo inexacto asegurar que aquel volumen y éste ret-
nen los poemas mds importantes y significativos del autor.

Con una sola excepcion —y luego explicaré por qué-no
se ha repetido ningtin poema de los que agrupé el volu-
men Poemas de amor en este nuevo. Es obvio que algunos,
sobre su sentimiento amoroso, comportan una transpa-

* Actualmente esta disponible la tercera edicién (Alianza, 2013).
(N. del E.)
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rencia de muerte, como «Me sobra el corazén» o el moné-
logo extraido de la obra de teatro E/ labrador de mis aire
que empieza «Espera un poco, Juan mio...», asi como
otros —y es el caso de «Carta» o de «Cancién tGltima»— res-
piran el amor en un clima de guerra, en tanto que «Hijo de
la luz y de la sombra» —por ejemplo—, tan radical y entra-
fiablemente enamorado, posee dimensién social. Pero el
propésito de complementar aquel panorama me ha lleva-
do a seleccionar piezas distintas y especificas dentro de
cada una de las parcelas tematicas. Todas las épocas de la
labor del poeta concurren, porque los temas se hallan
—menos el de la guerra, por razones cronolégicas— vivos y
palpitantes desde la iniciacién de su mundo poético.

Comienzo la seleccion que refleja las preocupaciones so-
ciales con dos poemas de los primeros afnos 30. Uno de
ellos nace del problema del absentismo y de la emigracion,
incomprensibles en aquel entonces para un muchacho pas-
tor, amante de la naturaleza. El otro, mas conocido, ha des-
pertado siempre el recuerdo de la obra de Fray Antonio de
Guevara Menosprecio de corte y alabanza de aldea, paren-
tesco no necesariamente indicador de que Miguel conocie-
se del todo el texto clasico. Sabemos que Miguel pas6 tem-
poradas dificiles en Madrid, aunque volvié una y otra vez,
deseoso de entrar en la vida literaria. Pero regresaba a su
pueblo, buscando siempre el paisaje que tanto querta.
En el poema no sélo ataca la deshumanizacion de la gran
ciudad, sino la hipocresia en las relaciones sociales. Es,
en el fondo, un poema moralizador. Tanto en él cuanto
en su inmediato anterior, emerge el poso de su forma-
cién religiosa. Yo creo que incluso es un latente sentido
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religioso el que subyace en el exabrupto humoristico
contra los rascacielos. Ademas de amparar una desgracia
urbanistica, el nombre rascacielos puede resultar una so-
berbia impia para alguna religiosidad ingenua, porque al
cielo, teolégicamente concebido, no se le puede rascar
(herir, dirfamos) con semejantes ambiciones humanas.

El soneto a Ratl Gonzalez Tunién es, propiamente, la
primera poesia de Hernandez con intencién social. Gon-
zalez Tunén, uno de los mas destacados poetas sociales
argentinos, estuvo un tiempo en Espafa, donde escribié
poemas sobre la revolucion de Asturias de 1934 que, sin
duda, impresionaron al joven Miguel.

En la pieza dramatica E/ labrador de mids aire se pro-
mueve una protesta campesina contra el terrateniente, y
aunque teatralmente discurra de forma un tanto rigida,
poéticamente cuenta con escenas de belleza y eficacia.
Por eso he incorporado el parlamento que comienza
«Contra un poder tan tirano...».

En cuanto a «Alba de hachas», quiza sea el poema revo-
lucionario mas violento de Miguel Hernandez. Por otra
parte, es producto de una época de profunda crisis espiri-
tual en el autor, que se ha apartado —segtin se desprende
de otro poema coetaneo, de los escritos entre E/ rayo que
no cesa'y Viento del pueblo, titulado «Sonreidmex»— de las
ideas religiosas albergadas en su primera juventud.

Vienen luego unos poemas de gran ternura, donde la
experiencia del poeta, de infancia modesta y campesina,
deja su huella conmovedoramente. Aludo a «Las desier-
tas abarcas», a «El nifio yuntero», entre otros. A conti-
nuacién, como instrumentos de una laica liturgia del tra-
bajo, «Las manos» y «El sudor».
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«Levantate, jornalero...» (cancién extraida de la pieza
teatral Los sentados) y «El hambre» son, abiertamente,
poemas de la lucha de clases. Hay una clase explotada y
una clase explotadora, contra la que los oprimidos deben
alzarse; este planteamiento aparece, de una manera rapi-
da, y al borde de lo panfletario, en la primera —es sabido
que la intencién de esa breve pieza, como la de otras tres
gemelas, fue propagandistica y al hilo del clima bélico-y
de una manera mas grave y mas honda en «El hambre»,
penetrando en el tema de la ferocidad humana que es pro-
pio de El hombre acecha, libro al cual pertenece.

Algo parecido puede decirse de «Las carceles», en tan-
to que «Llamo a los poetas» difiere del conjunto, y lo he
incorporado al mismo precisamente por lo que supone
de comprensién social de la poesia y de su destino de co-
municacién y solidaridad.

La cancién «Ante la vida sereno», extraida de la obra
teatral Pastor de la muerte, me ha parecido siempre' un
delicioso y emotivo reflejo autobiografico. Con ella cul-
mina la visién rural que Miguel Herndndez imprime a
este tema, segin se comprueba en las muestras anterio-
res. Frente a una poesia social generalmente tratada por
los poetas desde el lado fabril y obrero, Miguel Hernan-
dez —prueba de su autenticidad- lo trata desde la ver-
tiente del campesinado. Es el trabajo agricola lo que
mueve, fundamentalmente, al poeta. (En el libro E/ honz-
bre acecha hay un poema motivado en la industria —«La

1. Véase mi articulo titulado «Una cancién», publicado en el nimero 139
de Revista de Occidente y recogido en el volumen La poesia aprendi-

da, Valencia, Editorial Bello, 1975.
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fabrica-ciudad»—, pero es la excepcidn, aparte de no ser
propiamente un poema social, sino un canto a la activi-
dad y a la productividad mecanicas. Con todo, en sus
versos se instalan numerosas imagenes elaboradas con
elementos naturales y agrarios.)

Dos poemas escritos en la carcel: «Ascension de la es-
coba» y «Eterna sombra», cuentan entre las mas impor-
tantes piezas de toda la obra hernandiana. El primero
—un soneto alejandrino— es una sublimacién de la mise-
ria, una salvacién de lo humillante. Lo postergado y
ofendido —viene a decirnos— triunfar4, tendra aurora. Ya
es, bien mirado, musica y belleza. «Eterna sombra» es
asimismo una sublimacién: la del dolor y el aherroja-
miento, impresionantemente superados.

He cerrado esta parte temitica con la Gnica excep-
cién a que antes aludia. La «Cancién del esposo solda-
do» figura también en el volumen de poemas amorosos:
dificil hubiera sido soslayarlo, porque su enamorada
verdad, su pasién tan arrebatada como sincera, su sen-
tido entranable que participa del amor sexual, del des-
tino humano y de la perpetuacién de la especie, lo con-
vierten en pieza amorosa de primerisima magnitud. Pero
no he sido capaz de excluirlo ahora, ya que es también
ejemplo de la mas auténtica y humana poesia de sentido
social, porque ¢qué mis se puede pedir a un poeta, en
defensa de una clase maltratada, que la declaracién de
defender el «vientre de pobre» de la esposa y al hijo que
ese vientre ain guarda? Dije en una ocasién?, y repito

2. Poesia social espaiiola contenzporinea, Madrid, Alfaguara, 1965 (2.* ed.:
1969; 3.* ed.: Madrid, Jtcar, 1982;4.* ed.: Madrid, Biblioteca Nueva, 2000).
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ahora, que si hubiésemos de reducir la poesia social es-
pafiola a un solo nombre, ese nombre tendria que ser
Miguel Hernandez. Y lo dije precisamente pensando en
este poema.

La presencia bélica reclama de distintas formas la voz
de Miguel Hernandez. Dirfamos —simplificando— que
su poesia de guerra es un ave que cruza hermosamen-
te el cielo ensangrentado de la Espana escindida, con
sus dos alas: una —Viento del pueblo— batiente de en-
tusiasmo, la otra —E/ hombre acecha— con plomo heri-
dor.

Ese primer aletazo entusiasta responde a un enten-
dimiento de la poesia como esencia misma del pueblo,
con raiz en la tierra, y el poeta como intérprete de
sentimientos colectivos, con misién de conducir los
ojos y el corazén de las gentes hacia esas cumbres her-
mosas que son las realidades poéticas, reflejo de las
realidades vivas. No es, pues, una poesia meramente
circunstancial, sino sustanciada en motivaciones autén-
ticas. Sus ejes fundamentales son el amor al pueblo
(«vientos del pueblo me llevan, / vientos del pueblo me
arrastran») y el amor a Espafa («ay, Espana de mi
vida, / ay, Espafia de mi muerte!»); la exaltacion de lo
viril («no soy de un pueblo de bueyes»; «toros con el
orgullo en el asta»); la admiracién por los héroes jove-
nes («han muerto como mueren los leones: / peleando
y rugiendo»; «juventud solar de Espafa») y la belige-
rante invectiva, la imprecacion como medios de lucha.
Ya dijo que él luchaba «con la sangre y con la boca /
como dos fusiles fieles». También con el alma y con la
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pluma. Como se ve, armas que son mds para morir que
para matar.

Lo que esa ala entusiasta remonta con fervor, el ala he-
rida abate con dolor. En este grupo de poemas que he to-
mado como representativos, el lastimado gozne se mues-
tra en el parlamento de la Madre, personaje de Pastor de
la muerte que empieza «Ayudadme a recoger...». El poeta
ha comenzado a reparar en los rastros dramaticos que de-
notan la llaga de la guerra (cartas, fotografias, ruinas, ho-
gares vacios) y en sus laceradas consecuencias (el llanto de
las madres, los cuerpos vulnerados). Es entonces cuando
escribe los poemas méas compadecedores (comz-padecer es
padecer-con) de la contienda. No conozco otro poeta que
haya infundido tan conmovedor acento humano al drama
de la guerra, de la que el poeta vivié o de cualesquiera
otras, porque aqui ya sus versos se hacen universales. Son
poemas como «El soldado y la nieve», o como «El tren de
los heridos», romances como «Guerra» o canciones como
«La vejez en los pueblos...». En ellos cuenta més la sangre
derramada que el espejuelo vanamente heroico («el laurel
/ en un rincén de osamentas»).

Al mismo tiempo, Miguel, muchacho que, como de él ha
escrito el maestro Vicente Aleixandre, «era confiado y no
aguardaba dano», se dio de manos a boca con esa esquina
acechante y feroz del comportamiento humano. Aparecen
entonces en sus poemas el tema de la fiera y el simbolo de
la garra. El ser humano, enloquecido por la guerra, regresa
a feroces instintos primarios. «El hombre acecha al hom-
bre» es otra version del «khomo homini lupus», la senten-
cia de Plauto que hizo suya Thomas Hobbes. La garra
acomete, pese al amor, y el amor quisiera suavizarla. La
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«Cancién primera» y la que cierra este apartado —«Vino,
dejé las armas...»— reflejan bien semejante tesitura.

La breve e intensa vida poética de Miguel Herniandez no
llega —descontados los ensayos adolescentes— a una déca-
da. De 1932 son sus versos ya estimables, y en 1941 casi
habia dejado de escribir. En ese lapso, la idea de la muerte
encontrd diferentes formas expresivas. Los dos poemas
con que abrimos esta seccién son los mas antiguos de toda
la antologia. La octava real «Final modisto de cristal y
pino...» —ntimero XXXVI de Perito en lunas— es la Gnica
pieza del libro al que pertenece que no se basa en una rea-
lidad tangible, y aborda con sus metaforas un tema meta-
fisico. La visién estetizante y barroca le quita drama,
mostrandonos a la muerte como un modisto que va a con-
feccionar la Gltima vestimenta: la caja mortuoria (un «pris-
ma» dice, con alusion geométrica propia de la poesia de la
época, o m4s bien de una época algo anterior, porque el jo-
ven Miguel toma el tren de los zs7z0s con 16gico retraso, a
causa de su formacion autodidacta y un poco atropellada).
Llamar al cementerio «patio de vecindad» es imagen que
repetira poco después en el poema «Vecino de la muerte».
El atatid, con tapa de cristal, llamado «diamante fino», se
repite en el poemita a la hermana muerta. No puede extra-
fiar que también ése sea un poema sin drama ni angustia,
porque a Miguel se le murieron tres hermanas, pero sien-
do él atn nifo. Cuando murié la Gltima, tenia él nueve
anos: la impresion, al revivirla en los versos, no puede ser
sino floral y vaga; incluso le coloca un arranque mas bien
extemporaneo, y su esteticismo arrastra cierto regusto mo-
dernista, con sus diamelas y sus rosas amotinadas.
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Los dos poemas que siguen acusan ya la amistad —en
cierto modo, la dependencia- de la generacion del 27,
cuyos miembros trataron carifiosamente a Miguel, como
a un hermano menor. La «Elegia — al guardameta» nos
hace recordar, a escala local y provinciana, la «Oda a
Platko», de Rafael Alberti, como posible impulso o pun-
to de partida. «Citacién final» se corresponde con los
poemas que el propio Alberti y Federico Garcia Lorca
dedicaron a la cogida y muerte de Ignacio Sanchez Me-
jias el 11 de agosto de 1934.

Las referencias a la muerte que tiene el auto sacramen-
tal Quien te ha visto y quien te ve y sombra de lo que eras
se mueven, como toda la pieza, entre lo barroco y lo mis-
tico. Mas ya estamos en 1934, fecha en que la poesia de
Miguel Herndndez sufre una de sus transformaciones,
humanizando y dramatizando su voz, elaborando un
mundo poético propio, donde el destino tragico cruza
como una rafaga, y aparecen los simbolos del cuchillo,
del rayo y del toro. El amor y la muerte se alian, segiin
revelan los sonetos que aqui reproduzco, y la amistad
deja dos bellos poemas elegiacos.

Pero Miguel va de prisa. Sus contactos con el su-
rrealismo —dos grandes poetas surrealistas, Aleixan-
dre y Neruda, eran también grandes amigos suyos—
enriquecen el caudal expresivo y le prestan libertad
ritmica. «Sino sangriento» y «Vecino de la muerte»,
dos piezas fundamentales, incorporan la visién de la
sangre como corriente caudal de la vida y de la muer-
te, y la visién de la tierra donde el ser humano va a
fundir su materia para la transformacion definitiva de
integracion teldrica. Estamos ante un gran momento
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del poeta: pleno de intuiciones inquietantes y de aciertos
expresivos.

Mais serenos, y ambos de singular belleza, son los dos
poemas que se emparejan a continuacion: la «Egloga»
dedicada a Garcilaso y el poema dedicado a Bécquer. La
muerte es como un agua —la del rio Tajo— donde se espe-
ja la eternidad de los poetas cantados.

Un paso mas, y la muerte ya no va a ser descrita, ima-
ginada, sofiada, presentida, cantada..., va a ser vivida. El
poeta va a vivir tiempos de muerte: gentes de su patria,
amigos, compafieros, su propio hijo... Algunos poemas
participan del clima de la guerra civil. Son muertes vio-
lentas, muertes injustas, dirfamos, en cuanto que no na-
cen de la propia naturaleza de sus victimas, sino del rigor
acechante que precipita artificialmente su final. Por eso
en el dolor hay indignacién («;Qué sencilla es la muerte:
qué sencilla, / pero qué injustamente arrebatada! / No
sabe andar despacio, y acuchilla / cuando menos se espe-
ra su turbia cuchillada»; o bien: «Pasad ante el cubano
generoso, / hombres de su brigada, / con el fusil furioso,
/ las botas iracundas y la mano crispada»). Por eso hay,
en el dolor y en la indignacidn, reflejos heroicos («Mi-
radlo sonriendo a los terrones / y exigiendo venganza
bajo sus dientes mudos / a nuestros mais floridos batallo-
nes»). Pero hay también, mis profundamente, una co-
rroboracién de sus intuiciones de destino tragico («soy
de los que gozan una muerte diaria») y de esa comu-
nién con la naturaleza, esa fusién con las teltricas fuer-
zas accionantes, antes aludida («A través de tus huesos
irdn los olivares / desplegando en la tierra sus mas fé-
rreas raices»).
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Mas el 19 de octubre de 1938, con sélo diez meses,
muri6 el primer hijo del poeta: Manuel Ramén, que ha-
bia venido al mundo el 19 de diciembre de 1937. Como
si todas las muertes de la guerra, todas las muertes del
mundo acumularan sus inmensas tragedias en aquel pe-
quefio cuerpo inerte, tan suyo y tan querido, el poeta es-
cribe las mis conmovedoras y penetrantes elegias. En
ellas no cuentan ya los valores retéricos, no cuenta la be-
lleza; ni siquiera cuentan los grandes temas heroicos o te-
ltricos: cuenta sélo la mas desnuda, la mds pura y transi-
da verdad poética y humana. Tan apretada emocion
culmina en esos ocho versos, ocho octosilabos, con los
que cerramos la serie («Cuerpo del amanecer...»). Un
poema estremecedor, escrito probablemente el 19 de di-
ciembre de 1938, esto es: cuando el nifio muerto hubiera
cumplido un afio («La flor nunca cumple un afio, / y lo
cumple bajo tierra»).

Miguel Hernandez naci6 en Orihuela (Alicante), el 30
de octubre de 1910. Hijo de padre humilde, pastor y tra-
tante de ganado, recibi6 ensefianza primaria en las Es-
cuelas del Avemaria y, luego, hasta los catorce afios, pasé
por el colegio de jesuitas como «alumno de bolsillo po-
bre», que destacd por su inteligencia y sus aptitudes. El
padre lo destind, no obstante, al trabajo familiar, y sélo
su inmensa vocacion y su fuerza de voluntad le mantu-
vieron junto a los libros que le prestaban amigos y pro-
tectores.

Autodidacto, acabé por conocer bien la literatura cla-
sica y se aficioné a la de su época. En 1931 se arriesgé a
probar fortuna en Madrid, de donde regresé sin logros,
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aunque no sin fe ni sin animos. Superada una etapa ini-
cial, adolescente y mimética, sus primeras producciones
de corte gongorino y barroco le estimulan para nuevos
viajes a Madrid, donde entabla amistad con los poetas de
la generacion del 27 y con los del grupo llamado luego
del 36, logrando al fin un trabajo como colaborador en
la obra Los toros, que José Maria de Cossio redactaba
para Espasa-Calpe.

Al comienzo de la guerra civil se incorporé al ejército
republicano, realizando varios cometidos, concretamen-
te el de comisario dedicado a las actividades culturales y
de propaganda. Contrajo matrimonio en 1937 con Jose-
fina Manresa, muchacha residente en Orihuela, que era
su novia desde tres afos antes. Pasé por los frentes de
Teruel, Extremadura, Andalucia y Levante. Intervino en
el IT Congreso Internacional de Escritores en Defensa de
la Cultura, celebrado en Madrid y Valencia, y formé par-
te de una delegacién espafiola que asistié invitada al V
Festival de Teatro Soviético.

Con la derrota de la Republica, Miguel Hernandez fue
encarcelado, juzgado y condenado a muerte, pena conmu-
tada por la de treinta afios. Enfermd varias veces en las su-
cesivas carceles, y muri6 en el Reformatorio de Adultos de
Alicante, el 28 de marzo de 1942. En el cementerio de aque-
lla ciudad —nicho ndmero 1.009- fue enterrado.

Al estudiar la poesia amorosa de nuestro poeta en el
volumen Poemas de amor de esta coleccidon, sigo mas
pormenorizadamente los aconteceres de su vida. Por eso
me limito aqui a este sucinto apunte biografico.

Con la presentacién de estos tres temas: lo social, la
guerra y la muerte, completando —conforme digo al co-
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mienzo de estas notas— el tema amoroso, queda expuesto
un amplio panorama del poeta. Hay otros aspectos,
como son el paisaje y el sentimiento religioso —en el cur-
so de las crisis espirituales que atraves6—, los cuales me-
recen también estudio —y estd hecho por algunos de sus
criticos—, pero su presencia y su entidad en el conjunto
de la obra son menores, a mas de que el primero, el pai-
saje, se halla diluido en los restantes.

Miguel Hernandez fue un poeta precoz y un poeta fe-
cundo. Su produccién es, pues, muy extensa. Estas anto-
logias pretenden dar a conocer —o a recordar— las mas
conseguidas de sus piezas, mostrando con ellas sus ma-
yores valores poéticos y humanos. Su situacién en la his-
toria de la poesia espanola estd claramente perfilada:
hermano menor de la famosa generacion del 27, ala que
debe bastante de su formacidn, pertenece cronoldgica-
mente a la generacion del 36, aunque difiere de ella por
su procedencia de clase campesina y su formacién de au-
todidacto. Su libro E/ rayo que no cesa es uno de los mas
significativos de las tendencias generacionales, pero, a la
vez, Miguel es el ejemplo mayor de cémo la guerra civil
escinde también a esa generacién de jévenes poetas, im-
primiendo en ellos actitudes disimiles.

Tras su época barroca, su tendencia garcilasiana, su
enriquecimiento surrealista, la poesia testimonial de Mi-
guel Herndndez alcanza un acento de autenticidad y una
fuerza expresiva que esta muestra antoldgica deja bien
patentes.

Leopoldo de Luis
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